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मृमिका 


कलाकृति स्वय में कला के शाश्वत मूल्यों की संदाहक है किन्तु कल्कक्ृति को 
शब्दों मे बाधना एक दूसरी विधा की ओर उन्मुख होना है जिसमे कलाकार एवं 
कलाकृति से अलग हट कर एक अन्य व्यक्ति जिसे कला इतिहासकार या कला 
सपरीक्षक कहा जाता है, द्वारा स्वयं की सीमितताओं मे वर्णन किया जाता है। दोनों 
के माध्यमों की भिन्‍नता से कलाकृति के वर्णन में बेयक्तिक अभिव्यक्ति अधिक महत्व 
पूर्ण बन जाती है किन्तु प्रस्तुत पुस्तक मे लेखकों का यह प्रयास रहा है कि कला की 
सर्वमान्य मान्यताओं एवं विद्याथियों को बहुआग्रामी आरंभिक ज्ञान प्रदान हो सके |) 
प्रगेतिहासिक वाल कला का सबसे प्राचीन एवं प्रथम दर्शन है जिसकी महत्ता को 
समझते हुए इस संस्करण में विशेष वर्णन किया गया है। इसी प्रकार राजस्थानी लधु 
चित्र शैलियों के विभिन्‍न केन्द्रों. वीसवी सदी के कुछ महत्वपूर्ण कलाकारों एवं कला 
आन्दोलनों विशेषकर राजस्थान के समसामयिक आन्दोलन पर भी एक संक्षिप्त 
अश्लेत्र प्रस्तुत है । 

पुस्तक कला छात्रों एवं कला के अध्यापकों हेतु उपयोगी हो, यह प्रयास करते 
हुए इस सस्करण में चित्रण के आरम्भिक व महत्त्वपूर्ण निर्देशों का अन्तिम अध्याय मैं 
अकन एवं अनुअकन में वर्णन किया गया है। द्विविधात्मक एवं त्रिविधात्मक डिजाइत 
(सयोजन) को फलक पर चित्रित करने के लिए आकार व कला के मूलतत्त्व एवं 
चित्र सयोजित करने हेतु संयोजन के सिद्धान्तो का स्रंक्षेप मे वर्णन किया गया है । 
साथ हो इसके व्यावहारिक मार्ग दर्शन हेतु कुछ प्रस्तिद्ध कलाकारों के वस्तु चित्रण को 
भी प्रकाशित किया जा रहा है । 

भाशा है हमारा यह प्रयास कला की भावी पीढ़ी को रास आयेगा एवं कला 
अध्यापकों का मार्ग दर्शन व स्नेह पूर्व की तरह प्राप्त होता रहेगा। पुस्तक के नवीन 
स्वरूप एवं सशोधित संस्करण मे दी स्टूडेण्ट्स बुक' कम्पनी जयपुर का विशेषकर 
श्री ताराचन्द जी वर्मा का महत्वपूर्ण योगदान रहा है जिन्होंने व्यक्तिगत रुचि दर्शाते 
हुए हमे इस नवीन संस्करण के लिए प्रेरित किया । राज्य के, युवा चित्रकार 
श्री दिलीपस्िह चौहान ने अपना एक रैखांकन विशेषकर इस पुस्तक के लिए तैयार किया 
उनके भी एवं अन्य साथी कलाकारों के भी ज़ो- हमें इसे कार्य में ुपय-घमय पर सहयोग 
प्रदान करते रहे है उत सभी के हम आभारी है ।**“ [/5७5/ 7.८. 
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भारतीय चित्रकला का इतिहास ; 
संक्षिप्त रूप 





कला 

'कला' शब्द झत्यन्त ही व्यापक है जो परिभाषा की मई सला में भावद्ध नही 
किया जा सकता । कला कलाकार को रस पझ्वस्था एवं मनोभावों की प्रभिव्यंजना 
है, साधना है, गहन झनुमूति है भौर साकार रूप है। कला उसे धानन्द प्रदान 
करती है तथा औरों को भी सुख पहुंचाती है। कलाकार के हृदय फी गहराइयों से 
निकली वह शक्ति ज़न-जन में विभिन्‍न भावों का सचार करती है भौर हृदय की 
रस-तरंगों को उद्दे लित करती है। कला विलासता का साधन मही, मनोरंजन की 
वस्तु नही, नीरस जीवन की सामग्री नही अपितु नवजीवन है, शवित संचारिका है 
झौर सुखो का गहन पु»ज है। कला का उद्गम हृदय में है जो पवित्र है, भत' 
कला पवित्र है, उसमें देविक शक्ति है, भ्रकाट्य सत्यता है भौर सौन्दयं-सागर है । 
कला मानव के साथ पैदा हुई ओर प्रकृति के कण-कण से उसका पालन हुमा | 
ज्यो-ज्यों सभ्यता का विकास होता गया, कला उतनी ही परिप्कृत, सुन्दर एवं 
सौष्ठव रूप घारण करने लगी । मनुष्य प्रपने विचारो, मनोभायों एयं प्रनुभयो फो 
केवल अपने तक ही सीमित नहीं रखता तथापि राभी प्रकार से प्रकट पारमे की 
चेप्टा करता है । इसी प्रकार श्रपने मनोभावों को सुन्दरतम ढंग से प्रकट करने की 
विधि को ही 'कला' की सन्ञा दी जाती है। कला का प्र प्रदान करते में कता- 
मर्मजों ने विभिन्‍न घब्दो के माध्यम से भ्रभिव्ययत करने का प्रयास किया है णरे 
कला प्रवधारणा क्रीडा, भ्रम, अनुकृति, सौन्दर्य, रांवेगात्मक भ्रनुमूति, कल्पना, भ्रम्तशरनि, 
इच्छा-पूर्ति, कार्य समानुमूति, एकनिष्ठता, वस्तुनिरपेक्षता, सौन्दर्य भम्तरास व 
एकाकीपन, ग्राकृति, श्र्थ व रिकततल श्रादि न जाने क्या-क्या कहा है । 

सृष्टि जितनी ही प्राचीन है उतनी ही प्राचीन चित्रकला भी है। पित्तफणा 
वह विभूति है जो हमे ईश्वर से प्राप्त हुई है। ईश्वर एक उत्कृष्ट फसाग्रार है भौर 
उसकी प्रनोखी चित्रसमय रचना है -सृष्टि | इस प्रकार यदि हम यह कहूँ कि (७ 
फला का श्राविर्भाव मनुष्य की उत्पत्ति के साथ-साथ हुम्ना तो कोई प्रलुक्ति 
होगी। यहाँ सभी विषयो के गूल खोत देवताश्रो से मामे जाते है। /. . * 
उलत्ति के सम्बन्ध मे भी एक किवदन्ती है--"एक राजा के पुत्र फे . 


ट भारतीय चित्रकला का इतिहास 
के समय पिता के करण विलाप से द्रवित होकर प्रजापति ब्रह्मा ने भूत राजकुमार 
का चित्र बनाकर जीवनदान दिया ।” यह घटना चित्रकला की दिव्य उत्पत्ति की 


ओर सकेत करती है और ब्रह्मा द्वारा चित्रित चित्र ही भृष्टि का आदिम चित्र माना 
जाता है । 


श्षास्त्रकारों ने कला के दो भाग माने है--) उपयोगी कला (कारू) 
तथा (2) ललित कला (चारू) । 
उपयोगी कलाएँ मानव की दैनिक उपयोग की कलाएँ है जँसे काष्ठ कला, 
लौह कला, मृतिकाकारी (कुम्हार का काम) आदि । लेकिन ललित कला में उपयो- 
मिता के साथ-साथ सुन्दरता का स्रामजस्थ होता है। बलित कलाएँ पाँच प्रकार 
की मानी गई है--() भवन-निर्माए कला; (2) मूतिकला; (3) चित्रकला, 
(4) संगीत कला; (5) काव्य कला । 
आरम्भ की तीन कलाएं नेत्र से सम्बन्ध रखने वाली है। इन तीनो कलाशों 
में चित्रकला सर्वे ष्ठ मानी गयी है! पारिभाषिक शब्दों मे कियों फतक पर इच्छा- 
नुसार रंगो के योग से रेखाओं द्वारा झ्राकृति का निर्माण करना ही चित्रकला है । 
चित्र का झ्राघार भित्ति, वस्त्र अथवा कागज आदि होता हे जिस पर घिभकार 
अपने मनोभावों को सुन्दरतम ढग में भ्कन करता है, यह उसकी कुशलता है, जिसे 
बह एक सीमित स्थान में बड़ी से घडी वस्तु का सजीव एवं प्रभावोत्पादक चित्रण 
करता है । चित्रकार प्रकृति से प्रेरणा लेता है, इसी से चित्रकमा का प्रकृति से 
घनिष्ठ सम्बन्ध है । चित्रकला एवं काब्य कला में बहुत समानता है। चित्र को हम 
रेखाबद्ध कविता भी कह सकते है और कविता को हम शब्दवद्ध चित्र | उत्तम काव्य 
भी वही माना जाता है, जिसमे शब्दों के द्वारा भावों का सफलतापूर्ण चित्रण हो । 
चित्रकला को मनोहारिशी एव प्रभावोत्पादक कहा है । 
कलाओ में भी चित्रकला स्वंश्रेप्ठ मानी गई है जिसका प्रमाण बिप्ण 
धर्मत्तिर पुराण के चित्रसूत्र का यह सूत्र है-- ; 
कलाना प्रवर चित्रम, घममे कामार्थ मोक्षदम्‌ । 
मागल्य प्रथम हां तद्‌ गृहे यत्र प्रतिष्ठितम्‌ ॥ 
चित्रयूब, 4338 
अर्थात्‌ कलाओं मे चित्रकता सबसे ऊँची है, जिससे धर्म, प्र्थ, काम एव 
मौक्ष की प्राप्ति होती है । अत” जिस घर मे चित्रों की प्रतिष्ठा अधिक रहती है 
वहाँ सदा मंगल की उपस्थिति भानी गई है । 
कला का इतिहास मानव जीवन के इतिहास से सर्म्वान्धित है। ससार की 
विभिन्‍न सस्कृतियों के इतिहास स्वय कला के इतिहास को खुली हुई पुस्तक है । 
इसके अध्ययन से आदिकाल से आज तक जो कुछ अर्तति है, समझी जा सकती 
है। इमीलिए वड़े से बड़े विद्वास, वैज्ञानिक, साहित्यकार, इतिहासकार, पुरातत्त्ववेत्ता 
आदि अपने अनुशीलन में कला को एक बहुत ही महत्त्वपूर्ण माध्यम मानकर चनमत्ते 
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हैं। पाइचात्य विधारक महान कला मर्मन्न रस्किन ने बडे अनुभवों के बाद यह 
निष्कर्प निकाला कि “कता ससार की सम्यताओो की पुष्प रूप है ॥” 

भारतीय चित्रकला के आरम्भ का कोई निश्चित काल या समय तो नही 
कहा जा सकता । इतना अवश्य है कि सम्यता का विकास पूर्वी देशों (जिसमें भारत 
अग्रगष्य है) में सर्वप्रथम हुआ | झादि मानव जब कन्दराथों मे निवास करते थे, 
चित्रांकन करते थे श्र कलान्रमी थे। कन्दराशो की चट्टानो, भित्तिचित्र, लकडी 
के टुकड़ों पर की गई कला, शिलाओं के पट्ट पर तराझे गये जीव-जस्तुझरो के चित्र 
भादि इसके साक्षी हैं। पुराणों मे मिलता है कि ऋषि नर-नारायणा ने उबंशी का 
चित्र आराम के रस से बनाया और यही चित्रविद्या विश्वकर्मा ने सीसी । रामायश 
एवं महाभारत-काल आदि मे चित्रकला चरम सीमा पर पहुँच चुकी थी। सिस्धु 
सम्यता व उसके समकालीन भन्‍्य स्थानों की खुदाई मे श्रांप्त मृत्तिका पात्रों के 
प्रलंकरण कला के श्रेष्ठ नमूने हैं ! 


उपयुक्त तथ्यों से यह तो स्पष्ट है, कि चित्रकला भावों का प्रकाश और 
रस सचारिका है। श्रत. सच्ची कला वही है, जिससे मस्तिष्का झौर नेत्रों के द्वारा 
हृदय झ्रानन्द विभोर होता हो । कला तत्त्व के भाव पक्ष व कला पक्ष में घनिष्ठ 
सम्बन्ध है। दोनो के समन्वय में वास्‍्तविक विकास है। कलाकार चाह कितना ही 
भावुक क्यों न हो यदि रचना लावध्य प्रधान नही या श्राकार आालकारितापूर्णां नही 
तो वह भुल्यहीन है और प्रभावोत्पादकता तथा श्राकर्पशं से शून्य है । भारतीय 
चित्रकला इतिहास में कई ऐसे ग्रन्थ श्राप्त हुए है, जिनमे चित्रकला में श्राकर्षण तथा 
सोन्दययं लाने के कहे सिद्धान्त है और जिन तंत्वों के द्वारा रचंता उत्कृष्दता प्राप्त 
करती है उनका विवेचन है । 

भारतीय चित्रकला सम्बन्धी कुछ तत्त्वों तथा उत्पत्ति श्रांदि का पता भ्राठ 
सौई. पू. से प्रमाणिक रूप में मिलता है।इस काल के महान लेखकों में 
झाचाय॑ पाणीनी, वात्स्यायन एंव भरत के भाम उल्लेखनीय है । इनके ग्रन्थों में 
पाछीनी की व्याकरण चात्स्यायव का कामसूत्र एवं भरतमुनि का माट्यशास्त्र 
प्रमुख है । इत सभी ग्रन्थों मे कला सम्बन्धी श्रनेको उद्धरण अ्राते है जिनमे कला 
की विवेचना विस्तृत रूप मे की गई है। विप्ण धर्मोत्तर पुराण, चित्र लक्षण 
प्रादि ग्रन्थों मे भी कला की विभिन्‍न विद्या्रों को महत्त्वपूर्ण स्थान झादि प्रदान 
किया गया है। 

वात्स्मायन ने कामसूत्र” मे चौसठ कलाओं के साथ चित्रकला की भी चर्चा 
की है तथा कला के मुरय छ श्रंगो का भी वर्णन किया है। भारतीय चित्रकला 
इतिहास मे ये ढंग! अत्यन्त प्रसिद्ध है । ये श्रग क्रमश. इस प्रकार हैं-- न आह] 

रूपभेदाः प्रमाणानि भावलावष्ययोजनम्‌ । कि 

सादृश्य वश्षिकामर्ग इति चित्र पड़गकम्‌ | है 


हि भारतीय चित्रकला का इतिहास 


इन छ॑ अंग्रो में से प्रथम रूपभेद है, जिसमे प्रकृति-निरीक्षण, भ्राकृतिशञाने, 
दृष्य एवं ख्लिल्पकला का ज्ञान कराया है| दुसरा नियम प्रमाण है, जिसमे घाकार 
और शरीर के पच्छिद पर प्रत्य्ञ डाला है। तीसरा नियम है-भाव, जिसमें भाकृति 
पर भंतविहित भावों के प्रभाव का ज्ञान कराया है । चौथे नियम लाबण्य योजना मे 
प्राकृति मे सुन्दरता झोर माधुर्य लाने की योजना है। पाँचवें सियम सादृश्य में चित्र 
मे यथायेता व समानता साते के नियम हैं शौर प्रत्तिम तियम वर्शिकामंग में चित्र 
में रगों भौर तूलिकाशों का वाध्तविक एवं ऋ्मबद्ध प्रयोग बताया यथा है। भारतीय 
चित्रकला में पद्धति की दृष्टि से जिस चित्र में इन नियमों का प्रालन नहीं हुप्ना हो, 
बे चित्र दोयदूर्प तथा अधूरे माने जाते है । 


बौद्धधर्म के उदय के पश्चात्‌ भारतीय वचित्कला का रूप भी निसरने लगा + 
भरा चित्रों की प्रागेतिहासिक परम्परा को विकत्तित कर अजन्ता, बाघ, सितये 
बासल, बादाभी जैसे गुफा मन्दिरों का निर्मासरस किया। चित्रकला में भित्ति चित्रण 
परम्परा को महत्त्वपुर्ण स्थान प्राप्त हुआ। यह परम्परा नवी सदी तक चली । 
इसके पश्चात भारतीय कला में एक लम्बा अन्तराल आया । फद्नहवी सदी के 
आरंभ तक भारतीय चित्रकला प्रोधो चित्रण तक सीमित हो गई । मुंगलो के 
आगमन एबं राजपूत राजाप्रो के कला मोह से भारतीय चित्रकला से 'मुगल' वे 
“राजस्थानी! जैसी परिषकद लधुत्ित्र चैलियों का विकास हुआ । अ्रठारहवी सदी 
तक कला के इन दोनो केल्द्रो से हटकर पहाड़ी, घाठियो के प्रदेश में कागडा, चम्बा 
आदि में विकसित होती है ! अग्रेजों द्वारा अपनी सम्पूर्ण सस्कृति का 'भारतवासियों 
में प्रत्पारोपए की प्रत्रिया से चिथकता में भी कम्पनी शैली! का रुप ग्राया 
भारतीय कता की पारम्परिक घारा से दूर जाते कलाकारों को पुन पारस्परिक 
रूप प्रदान करने में प्रवनिन्‍्द्र ना ठाकुर का पुनर्जागरणण काल चित्ररुता के 
ड्रतिहास में महत्त्वपूर्णा कड़ी बनी । बोसवी सदी से भारतीय चित्कला केवल भारतीय 
न रहकर अन्तर्राष्ट्रीय रूप मे आ जाती है। प्रव भारतीय कला शैलीवद्ध न होकर 
कलाकार की स्वतन्त्र अभिव्यक्तित हो जाती है । श्राज देश में हजारों चित्रकार निजी 
तकेदीक, शैली एवं ऋभिव्यदित माध्यमों वेः सध्य दला प्रवाहित हो रही है । 


2 
प्रागतिहासिक कला 


मानव के विकास की कहानी पर यद्यपि विद्वानों एवं वैज्ञानिकों ने अलग- 
अलग विचार व्यक्त किये है । 


फिर भी यह कहा जा सकता है कि मानव की आज की स्थिति तक झाने मे 
सैकड़ों वर्षों की यात्रा करनी पड़ी है। झारम्भिक मानव सम्यता की इस दौड़ से 
प्रछूता था 4 पशुभो की तरह नगा स्वच्छन्द विचरणस करता था। भुण्ड में रहता 
था, जंगली जानवरों को मारकर उदरपूर्ति करता था व कदराझ्नो में रहता था। 
प्राकृतिक प्रकोषो का उसके मानव-पटल पर खौफ छाग्रा रहता था जिसे उसने 
कालान्तर में देवी-देवता मानकर पूजा झारम्भ की। उस समय मनुष्य ने गुफाझो 
को दीवारों पर कुरेद कर भ्रधवा खनिज रगो के टुकड़ो से रेखाँकनों द्वारा चित्रश 
किया जो श्राज भी भादि मानव की मनोवृत्ति का परिचायक है। 


ग्रादि मानव के विकासक्रम को विद्वानों ने हीमग्रुग, अस्तर य्रुग, धातु ग्रुग 
एवं सम्यता-काल के नाम से ईसा पूर्व 50000 वर्ष से 5000 वर्ष ईसा पूर्व तक 
के काल को विभाजित किया है। मानव द्वारा क्रमवार इतिहास की सप्रमाण उप- 
स्थिति से पूर्व के काल को प्रागैतिहासिक काल माना गया है एवं जहाँ से इतिहास 
के प्रमाण प्राप्त होते है, उसे इतिहास व प्रागैतिहास के नाम से स्वीकारते हैं । 


इतिहास में जो निश्चित रूप से इतिहास काल की निर्धारित मान्यता जिसमे 
मानव भ्रभिव्यक्ित हेतु लिपि का सहारा लेता है साक्षरता से पूर्व के काल के साथ 
इस काल में इतिहास जैसा क्रमवार, समय बद्धता का अभाव हूँ । प्रत. इस काल 
को प्रार्यतिहासिक माना जा सबता है। प्रार्गतिहासिक मानव कलाप्रिय था। 
भ्राज इसके उदाहरण देश-विदेश की सँकड़ो श्रस्तर ग्रुफामों में देखे जा सकते 
हैं। विदेशों में भारत से पूर्व श्रागेतिहासिक चित्र श्राप्त कर लिये गये एवं इसे विद्व में 
खूब प्रसारित किया गया जिसका परिणाम यह हुआ कि भारतीय भादिकालीत चित्र 
जब प्राप्त होने लगे तब पाइचात्य विद्वानों ने झ्रारम्भ में विशेष रुचि नहीं द्गयी 
ब इन्हें कासत्रम में यूरोपीय चित्रों से बाद में स्थापित करने का प्रयास किया; जिसे 
भ्राज विद्वानों मे स्पष्ट कर दिया है कि इन चित्रों का भी इतना ही महत्व है 





6 भारतीय चित्रकला वा इतिहास 


जितना कि फ्रांस श्रयवा स्पेम के ग्रुफा चित्र मे। विदेशों भे स्पेन की श्रल्तामिरा, 
वासोन्दो, कुबादेलफास्तित्यों, मीन्दाल फ्राम की, लास्कों, देलों मेरोनी, फादगा, 





रेखाकन-! झ्ाखेट मे रत श्रादिमानव 


मा्सलास, भ्रफीका के एटलस पर्वत श्र सलाझो व सहाद के रगीन स्थान के साथ ही 
आस्ट्रेलिया एवं साइवेरिया आदि जगहो मे सैकडो प्रा्गंतिहासिक मानव द्वारा नि्भित 
कला क्ृतिया भाप्स हुई हैं, जिससे श्रादिमानव के जीवन के रहन-सहत, खान-पान 
आदि की जानकारी प्राप्त होती है । 


प्रादिमानव वत्ा प्रिय था इसमे कोई सम्देह नहीं किन्तु प्राचीनकाल में 
कला की भ्र रणा उसे कहाँ से मिलो एवं उसने गुफाझों मे कला कृतियों का निर्माण 
क्यो किया ?े यह प्रशत भाज भी विद्धानो की बहस का मुद्दा बना हुआ है। कुछ 
विद्वान भ्राज इस काल के मानव में भय-पश्राति प्राकृतिक प्रकोपो से जादू-टोने, 
टोटके भ्रादि का रूप आया एवं इसे मूर्त अमूर्त भावों को चित्रण के माध्यम से 
प्रकट किया । दूसरा मत है. कि आदि मानव हिसक पशुश्रो से आजान्त हो जाता 
था, वभी जगली भैसों का भय तो कमी किसी अन्य जगली खू खार जानवर से अपना 


प्रागैतिहासिक कला है 


जीवन सकटमय पअ्रनुभव करता था । इसकी रक्षा इस हिंसक पशु का झासेट कर 
भोग करने की होती थी किन्तु कमजोरी व अ्सहायता उसकी इस रक्षा में बाधक 
होती थी । 


“इच्छापूर्ति का सिद्धान्त” से आदिमानव कन्दरायरों की दीवारों पर हिंसक 
पशु का विभिन्न तरीकों से झिक्रार कर स्वय की इच्छा की पूति का परिणाम प्रार्म- 
तिहामिक चित्र हैं। कुछ विद्वानों का मत है कि आधुनिक मानव में आल्तरिक 
सजावट, गलकरण व निर्माण की मनोवृत्ति प्रामतिहासिक मानव की देन है इसी 
प्रवृत्ति के फलस्वरूप झ्रादिमानव ने अपने निवास स्थानों को श्रलक्ृत किया होगा। 
इस प्रकार अनेकों मत सामने श्राये है किन्तु मेरी मान्यता है कि प्रामंतिहासिक 
मानव में कल्ला प्रेम वाल सुलभ प्रकृति की तरह जन्म से ही विद्यमान था जिसमे अपने 


सामने घटित होने वाले दृश्यों को प्राप्य ससाधनों से दीवारों पर अभिव्यक्त किया, 
जो आज हमारी अमूल्य धरोहर है । 


प्रामेतिहासिक कला के विषय एवं विशेषताएं 


प्रागतिहासिक मानव बौद्धिक विकास में पीछे था, जिससे उसके समक्ष चर- 
अ्रचर जीवन सम्बन्धित घटनाओ को ही वह अपने चित्रो मे चित्रित करता था। 
जगली जानवरो का शिकार करना आदिमानव का प्रमुसत कार्य था। श्रत प्रागेति 
हासिऊ गुफाओं मे सर्वाधिक ग्राखेट के दृश्य देसे जा सकते है, जिसमे हिंसक गैंडा, 





रेखाकन-2 मानव धाकृतियाँ 


हाथी, यूप्रर महिप, बैल, मैसे, चीता, व्याप्न, घोडा, हिरण, साभर, बारहशिहा 
भादि को विभिन्न झौजारों से मारते हुए अ्रधवा घेरा डाले झ्राशमण करते दिखाये 
गये है । गुफाझों में मानव्र ग्राकृतियों का झरल चित्रा है जिरामे घनुयंर, अध्यारोही 


भाषसी युद्ध मे लिप्त, मधु निकालते, गाडी हाबते, बोक उठाते, काबड़िया जृत्य.... 
कक 


ड़ 


$ भारतीय चित्रकला का इतिहास 


में रत, बासुरी वादक, चरवाहे झ्रादि के चित्र भो मिलते हैं, इसी प्रकार प्रनेको 
पशुभों को भुण्ड भ्रथवा स्वतस्त्र रूप से चित्रित किया है, जिसमे बाहसन, अभ्रदव, 
युपभ, हिरण, बारहमसिहा, सूभर, हाथी, भानू, मगर, गैडा, जिराफ, छिपकलियाँ 
झरादि चित्रित किये गये है। इससे स्पष्ट होता है कि श्रादिमानव सौन्दर्य का उपा- 
सके था एवं किसी एक विषय में बंधकर रहना पसन्द नहीं करता था। सारा का 
सारा चित्रण सूक्ष्म भावात्मक है। चित्रो को देखने से ज्ञात होता है कि ग्रादिमानव 
के पास रंग बहुत सीमित थे, जिनमे श्रमुख गेरू, सफेद मिट्टी, श्रौर हिरॉजी 
(हिरसिच) है। आज के बने पोस्टर रग झौर तेल रगो के समान मे रण नहीं थे। 
सभी रंग दिलाझों पर हाथ से पीसे जाते थे। कुछ ग्रुफाओं के पास ऐसी-ऐसी 
शिलायें मिली है जो रग पीसने के लिये प्रयुक्त की जाती थी । ये शिलायें विन्थ्याचल 
की शुफाझों के निकट मिली है; जिनेसे यह प्रनुमान लगाया जाता है कि रग पीसने 
का काम एक बड़े पैमाने पर होता था। कई प्राप्त चित्रों में लाल रंग भ्रधिक 
प्रयुकत हुआ है और कालिख (काले रग) का प्रयोग भी कही-कही पाया जाता है । 


चित्रों को बनाते समय मनेक दोलियों वा प्रयोग किया गया है तथा कई 
बार स्थानों के प्रभाव में चित्र परस्पर एक दूसरे पर भी रगे गये हैं । प्रोफेसर लेबी 
ने प्रागैतिहासिक कला के भम्बन्ध में कुछ सिद्धाग्त नियत किये हैं, तथा कुछ विज्े- 
पत्ाओं पर प्रकाश डाला है। उनका सक्षेप मे कथन है कि प्रागैतिहासिक श्राकृतियों 
को प्रत्येक अग, चौड़ाई से व्यक्त किया गया है और उसके स्वरूप में एक निश्चित 
प्रणाली है । रोगर फ्राय ने लिखा हूँ कि यह विशेषता मिश्र और झ्ासीरी शिल्प में 
काफी मिलती है । इस काल की कला मे रेखाकन को प्राथमिकता दी गई है । प्रमाण 
(प्रोपो्शन) का अ्रभाव हूँ । क्योकि प्रागेतिहासिक मानव इससे अ्रनभिज्ञ था। प्राय 
सिर शरीर के हिसाव से छोटा बनाया गया हैं भौर कठिन श्रभो को छोड दिया 
गया है । भ्रधिक प्राचीन झ्राकृतियों मे पशु के दो ही पैर दोख पड़ते है । और आस 
के स्थान पर एक विन्दी ही बना दी गई है जिस तरह बालक प्रेन्सिल लेकर धौर 
दाब कर मोटी रेखायें खीचता हैं उ्ती तरह आ्रदिभावव ने अपने पैसे औजारों को 
दाबकर गहरी रेखायें खोदी हैं । 


बाद के चित्रो में नाक, कान, खुर, चार पैर आदि सभी बनाये गये है। प्राचीन 
चित्र केवल रेखाओो से बने है भर रगो का प्रयोग बाद मे हुआ मालूम पडता हैं । 
प्रादिमानव में रगो के माध्यम से वस्तुओं को चटकीले तथा सुन्दर बनाने की भावता 
निहित थी । रगो का प्रयोग वे छापा लगाकर करते थे, सफाई के साथ नही । 


प्रागैतिकयुगीन चित्रों की शैली यथार्थ पूर्णा एवं शुद्ध भावात्मक है, जिसकी 
भलक संसार के श्रन्य देशो की गुफाये अल्तामीरा व लास्कू आदि में मिलती हैं। 
इन रचनाओं में उनकी मूल भावना हैं--'प्रकृति पर मानव विजय के दृदयो का 
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अंकन' ताकि घटनाएं विस्मृत न हो जाये प्रार्गतिहासिक कलाकार अ्विकप्तित 
एवं साधनहीन था । परन्तु चित्रों की शेली से तत्कालीन जीवन के झान्तरिक 
उल्लास श्रौर भावों का सहज ज्ञान प्राप्त होता है । शिकारी जीवन व्यत्तीत करने 
वाले मानव में भी चित्रकला द्वारा भावाब्यिक्ति प्रकट करने की प्रवृत्ति विधान 
थी, यही एक प्रसन्नता एव आश्चर्य का विपय है। श्रधिकॉश चित्र क्‍्राज के समय के 
थपेड़ो से मिट रहे है या उनमे धु घलापन झा रहा है, अथवा बाई चित्रों को दुबारा 
चित्रित किये जाने का दुष्साहस भी जान पड़ता हैं । परन्तु जो भी हो इन चित्रो 
की खोज से झ्रादिमानव के सामाजिक एवं जन-जीवन का पता चलता है तथा जिन 
भावनाओं से प्रेरित होकर, जैसा भी चित्राकन हुआ है, वह उत्कृष्ट हैं । 


भारत की प्रागेतिहासिक कला: 


भारत मे सम्पूर्ण महाभारत प्रागंतिहासिक गुफा चित्रों से भरा पड़ा हैँ । 
आज प्रत्येक राज्य मे इस काल के अवशेष प्राप्त हुए हैं। इस काल की कला भारत 
के विस्तृत भू-भाग मे फैली हुई है । जिसके प्रमुख केन्द्र निम्नानुसार है -- 


मिर्जापुर--विन्ध्याचल पर्वत श्य खला मे उत्तर प्रदेश के मिर्जापुर क्षेत्र मे 
प्रनेको गुफायें तथा शिलाथय प्राप्त हुए है । लिखनियान मे हाथी का आखेट, लिख- 
निया के पशु भाखेट के दुश्यो के साथ-साथ नतेंक एवं वादक समूह सुन्दर बनाये 
गये है । विजयगढ़, खोड हवा, रौप आदि स्थान प्रागेतिहासिक मानव के ग्रायाम थे 
जिसमे संकड़ों झाखेट झादि के दृश्य चित्रित है । 


सिहनपुर--मध्य प्रदेश मे रायगढ क्षेत्र मे सिंहनपुर में ग्रनेको चित्र गुफाओं 

में भराप्त हुए है । जिनमे जंगली साइ का बरछो झ्रादि से शिकार का दृश्य भ्रकित 
। यही जंगली मैसे का शिकार का भी दृश्य अकित हैं। इसी क्षेत्र में कवरापदंत 

करमागढ, नवागढ, सेरपुर झ्रादि में भी शिलाश्रय एवं गुफायें मिली है जिसमें 
प्रस्य चित्रों के भ्रतिरिक्त क्षेपाकन (स्टेन्सिल) पद्धति में निभित चित्र भी मिले हैं । 

पंच भड़ो--मध्य प्रदेश के पंचमडी क्षेत्र मे भी झनेकों गफाशों व कला 
केन्द्री का पता चला है, जिसमे आखेट के झतिरिक्त मानव का झापस में सशस्त्र युद्ध 
सितार वादक गदर्भ मुख देवता चित्रित है । इस क्षेत्र में भाड़ादवे गुफा में घेर का 
प्रासेट तथा प्रन्य गुफाशो में स्वास्तिक पूजा, साभर का झाखेट, चरवाहे श्ए ललाबद्ध 
घनुघंर, नेक ग्रादि चित्रित किये हैं ! 

होशंगाबाद--(भ. प्र.)--यहा जीवों वे समूह झाखेट के दृश्य जिराफ, साभर, 
धनुर्पारी आदि बनाये गये है। आदमंगढ मे हाथी पर सवार झाखेटो का जंगली 
भसे का शिकार प्रभावी चित्र हैँ। इनके क्‍झ्तिरिवत भोपाल, बाडा, ग्वालियर, 
बिहार एवं राजस्थान की अनेक पहाड़ियों एवं जंगलों मे प्रागैत्तिहासिक मानक “हारा 
निभित गुफा चित्र प्राप्त हुए हैं । 


70 भारतीय चित्रकला का इतिहास 


भारत मे उपयुक्त केन्द्रों के प्रकाश मे आ जाने से भारतीय प्राचीन सम्यता, 
सस्कृति और भारतीय भावनाों का प्रामारियक वृत्तान्त ससार के सामने झाया है 
एवं आदि मानव की कला प्रियता व सौन्दर्य उपागना के दर्शन होते है । 





रेखाकन-3 मभसे का शिकार 


प्रागतिहासिक कला को ग्राधुनिक युग मे आदर्श स्वरूप मात्रा गया है एव 
अनेकों श्राधुनिक कलाकारों ने 'प्रागंतिहासिक निम्चलता, स्वच्छन्द श्रभिव्यक्ति व 
स्वाभाविक स्वरूप से आ्राकृष्ट होकर अपनी श्रभिव्यक्ति का मार्ग बनाया है। प्रसिद्ध 
विद्वान देत्डन चीने मे भ्रव गुहावासी सानव द्वारा बनाये गये चित्र सबसे रचनात्मक 
श्र्थ में आधुनिक निशित किये जा रहे है एव श्रादर्श स्वरूप कहकर इसकी महानता को 
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ण्प््त्ण्छ्त्थशत्ट्पतु 


रेखाकन-4 सिन्धु घादी की खुदाई से प्राप्त मिट्टी के वर्ततों पर बना आलेखन 


स्वीकारा है। इसी क्रम मे प्रसिद्ध विद्वान ब्राड़रिक के विचार है कि यदि स्पेन के 

सन्दर्म में पार्पेलो से पिकासों तक की कला एक साथ ग्राती है तो व्या श्राश्चर्य है? 
यदि भारत में भी होम्नगावाद मे हुसेन तक के कला विकास को साथ-साथ देखना 
सम्भव हो जाये । 


प्रामंतिहासिक कला ध॥ 


सिन्धु घादी की चिभ्रकला--ईसा से तीन हजार व पूर्व के लगभग भारत 
में सिन्धु सम्यता विश्व की प्राचीनतम सम्यताग्रों सुमेरियन, असिरियन, मिथ झादि 
की समकालीन पूर्ण विकसित सम्यता थी। सिन्धु सम्यता खुदाई में दो भ्रमुख केन्द्र 
प्राप्त हुए है जो केला की दृष्टि से पूर्ण विकसित थी। खुदाई में कलात्मक बर्तन, 
मुद्राये (मुहरे) जेवरात, मिट्टी व घातु की मूर्तिया प्राप्त हुई है। यह भी अनुमान 
लगाया जाता है कि इन वहुमजिली श्रद्टालिकाशो, विक्रसित नगरों आदि में चित्र- 
कला भी इतनी ही महत्वपूर्ण स्थान पर होगी । विन्तु दुर्भाग्य से चित्रकला में सम्ब- 
जस्घित चन्द्र मृत्तिका पात्रों पर बसे चित्रों (रेखाकन न. 4) के अतिरिक्त सब कुछ नप्ट 
हो गया है। मृत्तिका पात्री पर मानवाकृतिया, पशु-पक्षियो के झातेखन व ज्यामितिक 
रूपों को गेरू, काले व सफेद रगो मे तिमित किया गया है जो तत्कालीन कला 
को महत्वपुर्ण स्थान प्रदात करने में सक्षम है। हाल ही भे हुई अन्य स्थानों की 
खुदाई से यह बात स्पष्ट हो गई है कि भारत मे सिन्धु घाटी की यह सम्यता सिन्धु 
नदी तक ही सीमित नही थी किन्तु इसके केन्द्र (लोथर, रोपड, झाहड, पीली बगा 
प्रादि) मध्य प्रदेश, गुजरात, राजस्थान व विद्वार तक फैली हुई थी जिनकी खुदाई 
में पुरातत्व विभाग सक्रिय है । 

सिन्धु भाटी में विन्नकला के दर्शन हमे घरेतू बर्तनों पर क्री गई चित्रकारी 
मे प्राप्त होते है । धरेलू उपयोगी बर्तेनो में कटोरे व लोठेनुमा गोल पैदे के पात्र 
प्रधिक मिले हैं, साथ ही भ्रनाज सग्रह हेतु निमित बडे-वडे मृत्तिकापात्र भी हडप्पा 
एवं मोहनजोदड़ो मे प्राप्त हुए है । इन पात्रों पर सीमित रगो से लाल रग चढा- 
कर सफेद रग से सूक्म रेखाकन से अझ्रगकरण कर की गई है। पाश्न चिभराशो 
में ज्यामितिक भ्राकारों का सहारा लिया गया है जिसमे चृत्त, श्रिभूज श्रादि से प्राष्टी 
एवं पड़ी रेखाप्रों के जाल बुवकर अलकरणा तैयार किये गये हैं । इसके साथ ही पात्रों 
पर पशु-षपक्षियो, फूल-पत्तियों एव मानवाकृतियों का चित्राकन चुन्दर ढंय से सरल 
आकारों भे किया गया है । मानवाकृतियों एवं पशु-पक्षियों के चित्राकन में श्राकृतिया 
सरल व भ्रलकारिक बनाई गई है। मानवाकृतियो का भी प्राचीन कलाकारों ने समा- 
बेश किया है । एक पात्र मे एक मछस्मारा प्रपने जाल के साथ चित्रित है जिसमे मछ- 
लिया कछुग्रा व पानी चित्रित हुआ है । एक पात्र में चौपड को झ्राकृति व कई पात्रो 
में मानवाकृतिया बनी हुई प्राप्त हुई है, दृक्ष पर बैठे पक्षी, हिरणी अपने बच्च को 
दूध पिलाती हुईं । इसी धकार एक खड़ी ग्राकृति व मुर्गा झ्रादि भी बने हुए है । ऐसे 
सुन्दर पात्र मजबूत, पतले एवं हल्के है जिनका रग भूरा, गुलाबी तथा हल्का पीला 
है, जिसमे तूलिका द्वारा काले सीपिया झ्थवा कत्थई रगे से चित्राकन हुआ है। इन 
केन्द्रों से प्राप्त सम्यता के चिन्ह एवं कलाकृतियों के प्राचीन उदाहरण देश के विविध 
राजकीय संग्राहयलयो में सग्रहित है । 
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प्रच्चीन काल 


प्रामतिहाप्तिक युग के धुंघते शिला-पट्टिका चित्रों को छोड़ कर भ्रव हम 
प्राचीन काल में प्रवेश करते है ! ईसा से 3000 हजार वर्ष पूर्व भी भारतीय जीवत में 
कला झौर शिल्प के प्रति गहरा झनुराग था । /924 ईस्बी में मोहनजोदड़ों भौर 
हड़प्पा की खुदाई हुई, जिससे यह पता चलता है कि भारत में कला व शित्प के 
प्रति कितनी रुचि थी । सर जॉन मार्धल नामक पुरातत्ववेत्ता ने लिखा है-/सिध 
व पजाब के क्षेत्र भे निवास करने वाले झत्यन्त सम्य थे और कला-कौशल में तिपुरा 
थे। उनकी निर्माश कला ग्रद्धितीय थी। उन्होंने विशाल नगरो, ध्रृतियों, सिक्कों, 
वर्तनों श्रादि का निर्माण किया। उनके बनाये मिट्टी के बर्तनों तथा सिक्कों पर 
पशुओं के चित्र श्र कित है जो उस समय मनुष्यों का चित्रकता प्रेम का प्रतीक मात्र 
है ।” भारतीय सल्कृति का आदि रूप हमे बेदों से ही दृष्टिगत होता है। भ्रार्यों 
द्वारा रचित ये बेद ग्रत्यन्त प्राचीन है तथा इन बेदों में चित्रकला सम्बन्धी 
प्रलौकिक ज्ञाम के दिःदर्शन होते है ! वेदों को कई लोग ढाई हजार झ्लौर कई त्तीन 
हजार बर्य पूर्व के मानते है । स्वर्गीय डाक्टर सम्पूरातिन्द मे तो कुछ वेद मत्तों के 
आधार पर यह भिर्णय दिया है कि ऋग्वेद के कुछ मन्त्र तो दस हजार वर्य पूर्व के 
है । यह सो प्रमाणित हो चुका है कि ऋग्वेद सबसे प्राचीन वेद है जिसमें चित्रकला 
सम्बन्धी वर्णन मिलता है । 


प्राचीन कालीत चित्रकला के उदाहरण इतिहास में बहुत कमर मिलते है । 
यह काल ईसा से 300 वर्य पूर्व का है। प्राचीन कालीन चित्रकला के सबसे 
भ्रच्छे उदाहरण मध्य प्रद्देश के अन्तर्गत सरगुजा रियासत में रामगढ़ सामक पहा- 
छियो की शुफाग्रों में मिलते हैं । ये गुफाएं मध्यप्रान्त के वेन्ड्री रोड स्टेशन के लग- 
भग 00 मोल के भ्रन्तर पर पहाड़ियो के बीच है। चित्रों के भ्रवशेप जोगीमारः 
गुफा में पाये जाते हैं ! डॉ ब्लौच ने इन युफाशों का पत्ता सन्‌ 904 में लगाया 
था । तत्पश्चात्‌ पुरातत्त्व विभाग के तत्त्वावधान मे बाबू श्रसित कुमार हल्दर तथा 
बाबू सुरेख्रनाथ गुप्त सत्‌ !94 से उन चित्रों की प्रतिलिपि करने हेतु रामगढ़ 
गये ये। उन कलाकारों ने खोज द्वारा पता लगाया है कि गुफा में वित्र छतो पर 
बने हैं, वितकारों श्रच्छी भी नहीं है। जान पढ़ता हैं कि प्राचीन चित्रों के रखे 
ध्रोधले पड़ यये थे । 
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और तत्पश्चात्‌ झनाड़ी हाथो ने उन पर पुनः रंगो की परत थगाने का दुस्साहस 
किया है। प्राचीन काल के चित्रों से उस काल की कला-पिपासा का पता तो चलता 
है परन्तु संयोजन परिपयवता तथा कौशल की दृष्टि से चित्राकन निम्त श्रेणी का 
जान पडता है! प्राचीनकाल के चित्र यदि उसी अवस्था में मिलते तो निश्चयपूर्वक 
कहा जा सकता था कि ये चित्र कदाचित सुन्दर थे, परन्तु रगो के पुत श्रावरण 
लगने से वे सब निकृष्ट जान पड़ते है। प्राचीन काल के चित्र भी शिला-पट्टिकाश्रों 
पर बने मिलते है क्योकि उन चित्रकारों के लिये वही स्थान था। उस समय 
रेखाचित्र ही बनते थे ग्लौर फिर उन पर रंगो का प्रयोग होता घा । उस काल की 
चित्रकला का विपय दैनिक जीवन ही था | दैनिक जीवन की वस्तुश्रों प्ौर पशुझों 
श्रादि का चित्राकन करना ही उनके विषय थे । 

प्राचीन चित्रों की कथावस्तु के विषय में निम्चयपूर्वक कुछ भी कहा नहीं 
जा सकता । डॉ. ब्लौच ने इन चित्रो की शेली ग्रोक बताई हैँ परन्तु चित्रित विषय 
से यह बात्त सही नही जान पड़ती । कला मर्मज्ञ रायकृष्णा दास ने इसकी घेली जैन 
बता कर संतोष लिया है तो हल्दर महोदय ने इसका सम्बन्ध रायगढ़ के प्राचीन 
मन्दिर की देवदासियों से बताया है। इतना अवश्य है कि बाईस सौ वर्ष प्राचीत 
कला मे वृक्ष, हाथी, रथ, मकर, सूर्य, वरुण, इन्द्र, बैश्याये तथा नग्न स्त्री-पुरुष 
ग्रादि कुशलतापूर्वक चित्रित है। मूल चित्रों की सशक्त, सुन्दर एवं स्पष्ट रेखाओ्नों के 
दब जाने से चित्रों का कौशल भट्दा हो गया है । डिजाइन की दृष्टि से प्राचीन कला 
प्रजन्ता के काफी निकट है । साथ ही साथ इस शैली में तथा तत्कालीन वस्तु झौर 
शिल्प में जो समानता दिखाई देती है बह कुछ प्र रखती है। प्राचीन कालौन चित्रों 
में रगो का श्रभाव था । वह मिट्टी के रंग और यही सिल-बट्टे रंग पीसने के काम 
प्राति थे । लाल व सफ़ेद तथा कालिख का प्रयोग वहुघा हुआ जान पडता है। पीले 
रंग को भी प्रयोग मे लाया गया है परन्तु बह लाल रग के नीचे लगाया गया है। 
यह जाल रग के उड़ जाने से ऐसा प्रतीत होता है ! 

जोगोमारा गूफा फे चित्र 

जीगीमारा गुफा अत्यन्त प्राचीन है। इसका पता गुफा के प्राचीर के पत्थरों पर 
शिलालेख मे मिलता है । शिलालेस की लिपि प्श्नोक लिपि से प्राचीन है । यह एक 
प्राकृतिक गुफा है जो 0 फीट लम्बी, 6 फीट चौड़ी तथा करीब 7 फीट ऊंची है । 
गुफा की छत पर सात चित्र ग्रंकित है जिन्हें “पैनल चित्र” कह सकते हैं। प्रत्येक 
बित्र लाल रग की रेखाओो से पृथक्‌ किया गया है। एक पैनल चित्र में भनुष्य, 
हाथी व मकर की श्राहृतियाँ है--मकर के नीचे नदी लहरें बताई गई हैं। दूसरे 
चित्र में एक वृक्ष है जिसके तना और तीन शाखायें बताई गई हैं। वृक्ष के नीचे 
कुछ श्लाकृतिया बनी है । वृद्ध की शाखाप्रो सहित तोन-चार पत्तियो को बताकर 
उसमें भी लाल रग भरा है। एक अन्य चित्र की पृष्ठभूमि सफेद रंग की है जिसमें 


ज 
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काली रेसाझों के योग से गझ बाय बनाया गया हे जो सूद्म रूप से अंकित है। पृष्ष 
का रग भी लाल है तथा उसे पर एक नृस्य में सीत युस्म है, भचेहरे जिसके प्रस्पप्ट 
है । एक और चित्र का विषय अदभुत है जिसमे न प्रतुधात है भौर न प्रभीष्ड 
भाव । पालतो मारे बठी एक स्त्री का चित्र भी उसी के समीप चित्रित है। स्‍त्री के 
पास कुछ झ्राकृतियाँ मृत्य करती दिस्ाई फडवी है । घेष पैनल चित्र समय के प्रभाव 
में मिट से गये है मिनसे किसी प्रकार कया पता नही लगता। ओगीमारा गुफा के 
चित्र कला की उन्नत ग्रवस्था का भान नहीं कराते केवल कलाधियता एवं तत्कालीन 
समाज की माँकी देते हैं । श्रव यदि इन चित्रों को भ्राज भ्रजन्ता फे चित्रों को भाँति 
युरक्षित रसने का प्रयास किया जाय शौर उसमें सफलता मिले, सम्देह है। फाल 
के चपेड़ो से भ्रधिकतर चित्र वष्ट हो गये है किन्तु जोगीमारा की गुफानें प्रजस्ता 
के गुफा चित्रों की व भित्ति-चित्रण की महत्वपूर्ण कडो है । यह स्पप्द है कि भजन्ता 
के चित्रों का निर्माण जोगीमारा को गुफाशों की प्रेरणा से हुआ । 

प्राचीन साहित्य में चित्र विवेचना 500 ई० पृ० से 209 ई० पृ० के मध्य 
अनेक साहित्यिक रचतायें लिसी गई । चिपक के प्राचीन धास्प्रीय ग्रंथों में 
नग्गजीत तथा प्रहलाद कृत चित्रतक्षण के नाम विभेष उल्लेखित है । तिब्त में प्राप्त 
घितसक्षण ग्रंस में कला की उत्पत्ति, चित्रभेद-चित्ररतत सामग्री श्रादि का विवेचन है । 
वाल्मीकि कृत रामामथ में चित्र रचता एवं चित्र सम्बन्धी सन्दर्भ जगह-जगह चचित 
हुआ है ! महाभारत की रचना से भी वेदव्यास ने चित्रों का उल्लेख किया है। इसी 
प्रदार बौद्ध ग्रथों, भास के नाटकों, कौटिल्य का अ्रंश्ञास्त्र, पतेजली ऋग्वेद, लाटय 
शास्त्र, भप्टध्यायी, काल्ीदास की रचताश्रो, विजयपिटक झग्रादि में चित्रकला के 
सभी पहलुओं पर विस्तृत विवेचना की गई है । 
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कला का प्रमुख उद्दे इ्य है रस सृजन और इसी से सौदर्य की सृष्टि होती है। 
सौदर्य के साथ-साथ बाह्य रग-रूपो के समस्त उपादानों की अत्यन्त आवश्यकता 
रहती है शोर यही से कला पक्ष का उदय होता है और कला में नियम निर्माएं कौ 
नीव पड़ती है। कला के दो पक्ष है--कला पक्ष एवं भाव पक्ष, यया इन्ही दोनो 
के समन्वय में कला के सच्चे रूप का विकास है। चित्रकार कितना ही भावुक हो 
परन्तु जब तक रचना में लावण्य नहीं होता श्रथवा झाकारो मे प्रालंकारिता का 
समावेश नही होता उस चित्र से रस सौदय की सृष्टि नहीं हो सकती श्रतः भारतीय 
चित्रकला में सौदर्य एवं श्राकपंण तत्त्वो को प्रमुख स्थान दिया है । 


भारतीय चिप्रकला के सदर्भ मे वर्तमान लेखक एवं कलाविद्‌ ग्रधिकतर 
चित्रकला के छ प्रंगो का उल्लेस किया करते है, जिनका वास्तविक प्रयोग प्राचीन 
भारतीय चित्रकार किया करते थे । भारतीय चित्रकार के सिए इन छ. अगो का 
अध्ययन एवं भम्पक्‌ ज्ञान अत्यन्त श्रावश्यक है । इन भ्रद्धो पर कला-मर्मज्ञो ने विस्तृत 
ज्यास्या यदा-कदा अवश्य की है, परन्तु इस अध्याय में केवल ज्ञान श्रौर सक्षिप्त 
परिभाषा के रूप में थोड़ा वर्णन कर दिया गया है, जिसमे कला के छात्र इनसे भ्रव- 
गत हो जाये । ये छ' श्रज्भ पडित भारतीय चित्रविद्या के पडग कहलाते है। इन 
ड़णो का विस्तृत उल्लेख यश्ञोघर पंडित ने, जो वात्स्यायन के 'काम सूत्र' का टीका- 
कार है, किया है। यशोधर ने लिखा है कि चित्रकारों को इन छः अंगो का पूरा प्रध्यपन 
करके ही चित्राकन करना चाहिए। यश्योधर ने एक कारिका भी उदधृत की है-- 


रुपनेदा प्रमाणन भावलाइण्पयोजनम्‌ | 
सादृइ्यं वशिकामंग इति चित्र पडंगकम्‌ ॥ 
प्रर्थात्‌ रूपभेद, प्रमाण्य, भाव लादण्य योजना, सादृश्य झौर वर्णिका-मग, 
ये भारतीय चित्रकला बे प्रधान पंग हैं । बौद्ध चित्रकारों ने इन छः: झगो को पूर्स 
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रूप से अपनी कला में विशेष स्थान दिया या । ग्रजत्ता भ्रौर बाघ भिति चित़ों में 
इस पभ्रगो का प्रत्यक्ष प्रमाण मिलता है । यहा तक कि जापानी, चीनी तथा तिब्बत 
कला तक में इन भारतीय नियमों का पालन हुआ है । इससे हम इस निष्कर्ष पर 
पहुंचते है कि भारतीय चित्र कला के ये नियम ध्त्यन्त प्राचीन है, जे) विदेशों ने 
भारत से लिये है । 

इस छ मियमों में से प्रथम 'रुपभेद-प्रकृति-निरीक्षण, झाक्ति का जावना 
दृश्य भौर शिल्पकला को बतलाता है । दूसरा नियम 'प्रमाण' आकार ओर शरीर के 
परिच्छेद का ज्ञान कराता है | तीसरा माव' झाकृतियों पर हृदय के भावो के प्रभाव 
को प्रकट करता है । चौथा 'लावष्यन्योजना' प्राकृति में सुन्दरता भौर माधुये लाने 
को कहते हैं । पाचवा 'सादृश्य' चित्रों मे श्राकृति को यथाघ॑ वस्तु से समानता 
प्रकट करता है और भत्तिम 'वशिका भंग चित्र मे रथ और ब्रज सूलिका) का 
यथार्थ प्रयोग करना बतलाता है। भारतीय चित्रकला की दृष्टि से जिसमें पहंग 


विधमान न हो वह चित्र, चित्र कहलाने के योग्य सही होता केवल चित्रों का 
आभास मात्र है । 


रूपभेद 

साधारणवया रूपभ्ेद आकृति के सेदों को ही कहते है किन्तु चित्र विज्ञान 
के अनुसार एक से घन्य रूप की विभिन्नता प्रदर्शित होने का नाम रुपभेद है 
तथा चित्र के गुणों मे यह चित्रकला के नाम से प्रप्तिद्ध है। वास्तव में अलंकार रहित 
होकर भी जिस शक्ति के श्रभाव से श्रग-प्रत्यग दूषित दीख पड़ें ठोक उसी शक्ति का 
वाम रूप है | रूप दो प्रकार से देखा जाता है-शक आख द्वारा और दूसरा मस्तिष्क 
द्वारा । आाखो द्वारा देखा गया रूप वाह्म होता है जो किसी वरतु भ्रथवा मनुष्य 
विशेष का बाह्य स्प होता है परन्तु मस्तिष्क द्वारा अस्त रूप देखते हैं। बाह्य 
रूप बनावद्र एवं रग इत्पादि से सम्बन्धित है । परन्तु अन्त रूप गृण्ट एवं दोपों से । 
इन दोनों के सुन्दर मिलत से ही रूप ज्ञान सहज हो सकता है । रुप प्रदगंन रेखाओं 
द्वारा होता है । रूपरेखा जितनी हो विशुद्ध एवं स्वाभाविक होगी, चित्र उतना ही 
उत्कृष्ट एवं सुन्दर होगा । चित्र मे विविध वस्तुएं होती है और उन वस्तुओं में 
मिल्तता के साथ रुचि सी होती है । इसलिए चित्र से सिल्त-भिर्त रुचियुवत मनुष्यों 
का मनोबिनोद होता है । लिसा है - 

रेखा प्रशंसन्त्वाचार्या व्तेमां च विचक्षण: | 
स्त्रियों भूषणनी छन्ति वर्नामितरें: जता: ॥ 
चिजसूत 43 /47 

अर्थात्‌ आवायंगस रेखा की प्रशंसा करते है, विदक्षशगण श्रालोक तथा 
छापा का युण गाते हैं, प्रदर्भकमर वर्तती की सराहता करते है, दतिया झ्राभषरणों 
की स्तुति करती है श्ौर साधारण मनुष्य रगो के लड़क-भड़क के यक्षपाती होने हैं 
इसलिए चित्र से रूपभेद का होता भावश्यक है। रुपभेद में शरीर के सम्युर्ण अग्रो 
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के प्रदर्शन की झ्रावश्यकता नहीं होती । रूप के आधार पर सभी अगो को प्रथक-प्रथफ 
भावों में दिपलाना चाहिये अन्यथा चित्र में दोष उत्पन्न हो जाते हे । यही कारण 
है कि पादचान्य देशों के कुछ विद्वानों मे भारतीय चित्रकला को रेखात्मक वतलाया 
है, परन्तु ऐसा मही है-भारतीय चित्रकला रेखात्मक नही, रूपात्मक है। 

रूपभेद भे आकृतियों और उनकी विशेषताओं की पहचान को भी लिया गया 
है । शिल्प धास्त्र में एक साधारण मनुष्य श्रासान लगाये देवता तथा गन्धर्ब॑ उनके 
बाहत आदि सब अकित करने के झलग-अलग नियम है | इन्ही के श्राघार पर आगे 
चल कर बौद्ध और हिन्दू कलाओ ने झपना स्वाभाविक विकास किया है। प्राचीन 
ग्रन्‍्थों में सात्विक, राजसिक और तामसिक झआाकृतियों का उल्लेख हुआ है। श्रासन 
लगाये एवं ध्यानावस्थित योगी की मूति सात्विक होगी तथा वाहनारूढ़ श्राभूषणों से 
युवत मुख पर उदारता एवं दृढता के भावो को लिए देवताग्रो की ग्राकृति राजसिक 
होगी और श्रत्यन्त भावपूरणं युद्ध की चेप्टाप्रों से पुर्णा मृति तामसिक कहलायेगी। 
इसी तरह बाल, कुमार, नर, ऋर एवं अयुर आकइतियो भरकम में यही वर्गीकरण 
किया जाता है । 


प्रमाण 
ञ जिस प्रकार तालहीन सगीत रस का बोध नही कराता, उसी तरह प्रमाण- 
हीन चित्र से भी रस की उत्पत्ति नही होती । प्रमाणा वह नियम है जिसके द्वारा हम 
प्रत्येक वस्तु की यथार्थता प्रमाणित कर सकते हैं। उदाहरणतया विश्ञाल समुद्र 
प्रमाण के द्वारा ही कागज पर खीचा जा सकता है | प्रमाण द्वारा रगो में भी भेद 
हो जाता है तथा कौचसा रण कितनी माता में मिलाना चाहिये । प्रमाएण बहू शवित 
है जो वड़ी मे बड़ी और छोटी से छोटी वस्तुओं को सरलता में नाप लेती है । प्रमाण 
चैतन्य की शब्रित मनुष्य, जानधर और पक्षियों सभी मे होती है थ्रौर बढाने से बढती 
है। यदि किसी बालक द्वारा हाथी का चित्रण किया जाय ग्रौर उसके पैर सू'ड से 
दोटे बनते है तो प्रमाण की कमी है । मगर वही प्रमाण दवित बालक के बड़े होने 
के साथ-साथ बटती है और वह उसे ठीक चित्रित करने लगता हैं। इसी प्रमाण 


| शक्तित से पग्मु मनुष्य के पैरो की झ्राहूट को मालूम कर सेता है कि बह कितनी दूर 


है। प्रभाण शवित से विहली चिड़िया को पकडने के लिये छलाग भारती है झौर 
बिडिया अपनी प्रमास श्वक्िति से फुदक कर उसकी झ्ित से बाहर हो जाती है । 
विश्वविष्यात ताज महल की सुन्दरता झ्वित्पकार की प्रमाए दबित के काररा ही है, 
यदि उस निर्माणकर्ता में वह गक्ति न होती तो ताजमहल में जरा भी सुन्दरता न 
दिखाई देती । यह झग्ित हमारे मस्तिष्क में रहती है ! अतएव प्रमाण का होना बहुत 
प्रावश्यक है । केवल हास्य रस के निम्नों में श्रमाण छा परित्याग करना पडता है, 
परन्तु साधारग् प्रमाण की श्रावश्यकता वद्दा भी रहती है । 

चित्रकला वैसे तो झपनी झशिव्यकित मे पूर्ण स्वतस्प है परन्तु फिर भी चित्र- 
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कार की प्रारम्भिक अवस्था से कूछ सियसो का ग्रावश्यक ज्ञान हो पिसमसे एक एूर्ख 
व्यवस्थित विकान की अभिवृद्धि हो । भारतीय घास्त्रो में पाच प्रकार की प्रतिसाग्री 
का उल्लेख है और उनके निशचत झनुवात है. +- 

4 नर--मनुष्य दसताल-जैसे मारायण, राम, नृसिह, बालि, इस्द, श्रजुन 
आदि । सर की लम्बाई एक इकाई मानी जाती है और यह एक 
ताल कहलाता है।* 

2 क्र--भयानक विरह ताल) जैसे-भेरय, हयग्रोब, बारह, रावण, 
कृम्भकरण तथा शम्भनिशुम्भ । 

3, अमुर--राक्षप्ती (स्रोलह ताल) । 

4, बाल---[पांच ताल) गोपालकृष्ण आदि । 

5, फुमार--उमा, वामन भ्रादि । 

भाव 

भाव हृदय के छिपे हुए विचारों को कहते है । भिल्‍्न-भिन्‍न भाषों की शत्ति से 
झरीर में भिन्‍न-भिन्‍त विकारी का जन्म होता है, झतएवं सालव भित्तवृत्ति रस का 
अनुगमन करती हैं और उसी के अनुकूल भाव नियन्त्रित रहता है। जो भाष नेत्र, 
अकुर्टि, हाथ भ्रादि झरीर के अग्रो द्वारा प्रदर्शित किये जाते हैं, उतको कायिक-कृत्रिस 
भाव बहते हैं । चित्र में हम भावों को विचारमक्ति से दिखाते है । विधार के अतु- 
सार हमारे मस्तिष्क फी वास्तविक श्रवेस्था बदल जाती है और वही बदली हुई दशा 
भाव कहलाती है। 


भारतीय चित्रकता में चेहरों का ग्रकन भी भावाशिव्यवित के लिये प्रयुवत 
हति है । भारतीय श्राकृतियों में चेहरे प्राय दो प्रकार के फ्ये जाते है। प्रथम 
आकार एक अण्दे के समान होता है जिसका प्रयोग पूर्ण सास्विव भाव लाने के लिये 
किया जाता है ) दूसरा पान की पतली के आवार जैसा होता हे । ठसवा प्रयोग चच- 
लता ताने के लिये किया जाता है। इस प्रकार के चेहरे तेपता ग्रौर कमाल में 
मिलते हैं । भाव द्वारा अग्रो का परिवर्तन होता है । भ्र्यातू भाव विश्येप भें प्रगो 
की निश्चित क्रियायें होती है ! इसके श्रतुयार प्राऊफृतियाँ सममग, अमर, विभग झर 
अतिभंग होती हैं 


4 संममंगी--इसे ऋणजु स्थान भी कहा गया है इसमे के एक ही सीध से 
बराबर एक ही बच्चा मे होते हैं । विष्ण्‌, सूर्य, लथ्मी, बुद्ध महावीर श्यदि स्न्ही 
मुद्राओ्रों से अर्दाशित किये गये हैं । (रेखाकन---5) 

2. श्रमेगी मुद्ा--इस मुद्रा मे एक कन्या दूसरे से तोचा होता है । इसमें 
बरह्मसूत्र या तो दाहिनी श्रोर गिश्ता है या वाई और । वोधिसस्वो, 


भोगशवित, 
गगाधर आदि इस मुद्रा में अ्दक्षित है । ह 
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3 ब्रिभंगी सुद्रा--इस प्रकार की मूर्ति मे तीन रुकाव होते है झौौर प्रतिमा 
कमलदड की तरद खडी हुई होती है । इनमे भ्रह्ममृत्र मेत्र विन्दुं के मध्य से होकर 
वक्षस्पल तक जाता है मौर नाभी के दाई या दाहिने ओर चला जाता है। इसमे 
गाघारणतया सभी देवी प्रतिमाएं ग्राती है । 

4. श्रतिमंग सुद्गा--इस मुद्रा मे विमग्र मुद्रा चरम सीमा तक पहुँच जाती 
है इसके भर प्ठतम उदाहरण नटठराज की प्रतिपाएं है | 

उपरोक्त सभी मुद्राएं गति या जीवन की प्रदर्शेक हैं। भारतोय कलाकार 
इसमें पारंगत थे । 





रैखांकिेन-5 बुद्ध एव देवी रूपों में 'रपभेद! 


नेत्रों द्वारा भी भावों को अ्भिव्यवित स्पप्ट जानी जा सकती है क्योकि चित्र 
सूत्र मे नेश्र पाच प्रकार के बताये गये है-(रेखाकत न 6) चापाकार, मत्स्योदर, उत्पल- 
पत्र, पद्मपत्र और शशिकंति । मूमि के निरीक्षण में टृरबी हुई क्‍ग्राख धनुपाकार, 
बिलासिनी रमस्पी एवं पुरुषों के नेत्र मछनी के उदर के समान, दात पग्रौर गम्भीर 
मनुष्यों के मेत्र नोले कमल-पत्र के समान, भयभीत झयवा घबराये हुए मनुष्य के नेत्र 
प्रद्मपत्र के समान तथा कुद्ध अ्रथया दुखित अवस्था वाते नेश्न मृग को आख के समान 
होते हैं। स्थ्रियों के नेत्र खंजन पक्षी के समान कौतूहल पूर्णो विलासिता के भाव से 
वनाये जाते है । भ्रम्तिम रूप से कहा जाय शि झाख की रचना विभिन्‍य भावों 
को दिपाने के लिए विभिन्‍न प्रकार से को जाती है। सफरी मछलो की प्रार्खे 
चचलता मोर धम्यिरता के लिए, खजेन पक्षी की शा्ें प्रसन्नता के लिए, हरिण की 





भारतोय चित्रकला प्र इतिहास 
वित्त के #; 





चान्ति व्यक्त 


की ह्वोक़ी 
पत्ती के आकार वाली 


कमक की आ्राषें साम्विक 
भव के अनु; पार वि 


विफिन 
स्पियो के लिए तथा नीम क) प्त्त 
भींहों का प्केग मजुब्य के किक किया जाता है । 
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में छाया की मात्रा कम रहती थी । केवल झरीर के अ्ग परिवर्तनो द्वारा हृदयस्थित 
भावों को ही प्रदर्शित करते थे । धरीर के अग्रो के परिवतंन हारा तीन प्रकार से 
भाव उत्पत्त होता है | प्रथम--देखने, सुनने, यू घने ओर ओर स्वाद लेने से, दूसरे 
“बोलने या काम करने से, तीसरे-- मस्तिष्क ग्रथवा हृदय आदि पर किसी प्रकार 
का प्रभाव पडने से बाह्य भाव पहले हमारे मस्तिष्क कों हिलाता है। शारीरिक श्रगों 
के परिवतन भांत्र से बाह्य भाव मालूम ही जाते है तथा मस्तिष्क के परिवर्तन से 
भीतरी भाव । कुशल चित्रकार अपनी उत्कृष्ट कृति से भीतरी भावों को भी जान 
लेता है| तात्पर्य यह है कि जितना कुशल चित्रकार होगा उतनी ही ग्रच्छी रीति से 
बह भीतरी भावों को प्रदर्शित करेगा ! चित्रकला में भाव से रूप का ढंग प्रकट होता 
है श्लोर इनके हृदयस्थित भाव ज्ञात होते है । अतएवं चित्त भे इस अझ्रग का त्याग 
कंदापि नही ही सकता ! 


लावण्य-योजना 


चित्र मे लावण्य योजना का भ्र्थ मधुरता लाने का होता है। जिस प्रकार 
मोती के चारो ओर आ्राभा निकलती है, ठीक उत्ती श्रकार अग-प्रत्यग से प्रस्फुटित 
द्ति का नाम लावण्य है ग्रथवा चित्र में जिस कला-कोशल से प्राभा प्रदर्शित की 
जाती है उसी को लावश्य कहते हैं | लावण्य में सरलता एक प्रधान गुण है जो छाया 
भौर कान्ति से पैदा होता है। इसी लावण्य की सहायता से चित्र निर्जीव होकर भी 
सजीव दिखाई देता है। चित्र मे लावण्य, भाव की लगाम को रोकता है, श्र्थात्‌ भाव 
की अ्रधिकता से चित्र को दूषित नहीं होने देता | लावण्य भावों मे सुन्दरता लाता 
है। चित्रो मे यदि प्रभा और मोती में श्राव नहीं तो वह किसी भी श्र का नहीं 
होता चाहे वह कितना ही सुन्दर, गोल श्रौर सुडौल हो । नाप तोल से बनाया हुप्ना 
तथा चमकीले रगों द्वारा सजाया हुआ चित्र लावण्य के बिना अधूरा है। लावष्य 
वही स्थान रखता है जो स्थान नमक का दाल में होता है ! लावण्य चित्र का एक 
महत्त्वपूर्ण अंग है ओर बिना उसके चित्र अघूरा रहेगा। भद्द रगो से ही चित्रित 
चित्र इस लावण्य से सुन्दर होगा भर मनुष्य काला होते हुए भी लावण्य से सुन्दर 
हो जायेगा । 


वात्स्यायन ने चित्र में लावष्य प्राप्ति हेतु श्रनेको सूत्रों का वन किया हैं । 
चित्र के भ्रप्रभाग, पृष्ठ भाग व मध्य भाग तीनो की विजी विशेषताओं की विस्तृत 
व्याख्या है, आकृति निर्माण मे मुद्राप्नों को निम्न स्थिति में बनवाया जाना चाहिए । 

. ऋजु--पूरे सामने का रूप 
. प्रद्धें-ऋजु--आधा सामने का रूप 
» सचिक--किनारे से लेने वाला रूप 

अ्र्दाध्षी--किनारे से विद्ंगम रूप हक, 

- भित्तिक--किनारे से पूरा रूप 


७ # (७ ७ 
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इन मुद्दाओ्रों श्रथवा मानवाकृतियों के रूपों को हो भात्तोय कलाकार ने 

आधार मान कर विशाल प्रस्तर गिल्‍्प गुफा, मन्दिर, स्तूप झ्ादि का निर्माण किया । 
सादृश्य 

वस्तु भ्रथवा दृश्य के साथ ठुलना अयवा समायता बय सलाम सादुश्य है | बिया 

दृश्य के शाव मे सादृइ्य का मान कठित है । मनुष्य जिस वस्तु को देखता है, वह दृझर 

है और दृश्य के साथ समानता का होना सादृध्य है अथबा समानता का गान सादृद्य 

है। सादृश्य से भर्य ग्राकृतियों की श्रनुस्पता से है । भारतीय चित्र विधान में सादृदय 

बा महत्वपूर्णा स्थान है-- /सादृश्य प्रधान पररिवीतिबम्‌' पर भारतीय कशा का 

यह सादृश्य कमरा की यथार्थ प्रतिझृति नही होती । मारतीय कला का यह सादुध्य 

प्राकृतिक उपमानों मे बहुत प्रभावित है| जिसमे सत्य को सु।दरण्‌ के साथ चलाते 

का प्राग्रह लक्षित होता है। भारतीय करता में झरीर रचता वे लिए निम्नलिसित 
उपभानो का व्यवहार होता है । उदाहरणाथे-- 


कान+>ग्रिद्ध का पर । माक--तिल का फूल, तोते की चोच । 
तथुमे--भ्राम की ग्रुठली । गला>शस । 
कंधे--हाभी का सिर । भुजा--हाथी की मूड । 
हाथो की अगुलिया-सेम की फली घड़- डमस, सिह की कमर, गाय का 
चुपक कली । चेहरा । 
द्वाथ पैर->कमल दल या कमल के ,।. जेघा केस के वृक्ष का तना, हाथी 
नवीन फ्से । कीसूद। 


चित्रकला में समानता का होता ग्रावश्यक है । यदि क्रिसी वस्तु का चित्र 
अकित फिया जाता है और उसमे उस वस्तु से छुजना नहीं है वो उस वस्तु का विभ 
नहीं कहा जा सकता ! कमंध का चित्र अक्षित करते समय पसुडिया नोकदार के 
स्थान पर गोल बना दी गई और गुलाबी की जगह गहरा रंग भरा जाय तो उसमे 
सादृश्म का अभाव है । चित्रकार को प्रथम तथा सुद्म निरीक्षण रूपरेखा का हृदम- 
पटल पर जमाव, रगो का उचित तिर्णय तथा अ्रत्य विभिन्‍नता आदि ध्यान से रस- 
कर चित्रावन करना आहिये ! राम व कृष्णा का चित्र खीचता एक-मा ही है मगर 
एक के हाथ से दसी तो दूसरे के हाथ में भनुव-यारा है । एक के सिर पर जटाऊ मुकुट 
तो दूसरे के सिर पर मोर-मुकुट । इत्यादि बातो को अमुखता देकर ध्यान रा जाय 
पभ्रौर देखने पर वास्तयिक वही रूप मिखर उठे ! पीपल के पत्ते के चित में यदि 
समानता नही हुई तो बह पान वाय पत्ता हो जायेगा । अतएव हमको चित्र मे दत्य 
के साथ सुल्यता का पूर्स ध्यान रखना ही उचित रहेगा । हा 
बरशिका-भंत 
22223 73007 6 कक; 2000/% हे जा 
धर तु ये भरना उचित है और फ़िस रग के साथ 
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कौनसा रग् उपयुक्त रहेगा आदि बातें वशिका-मग द्वारा ही ज्ञात होती है । भार- 
तीय रग मुल्य पाच माने गये है । किन्‍्त झायस में एक दूसरे के सम्मिधण के झनेक 
रणगों की उत्पत्ति हो सकती है जो चित्रों में प्रयुक्त किये जा सकते हैं। यह सम्मिथण 
कैसे हो- इसका पर्याप्त एवं पूर्ण ज्ञान होना आवश्यक है। प्रकृति में जो वस्तुएं 
दृष्टिगोचर होती है, उनके रग भी पृथक-पथक्‌ होते हैं ग्रतण्व उन चस्तुओं में उन्हीं 
के भ्रनुसार रगो का प्रयोग करना, बिका भग से ही सम्बन्ध रसना है। भारतीय 
चित्र शास्त्र मे मनुष्य शरीर के वर्ण भी ग्रलग-म्नलग बतलाये गये है भ्रत. उनमे उन्ही 
के प्रमुमार रंगो का प्रयोग हो अर्थात्‌ आकृति के देहानुमार चैसा ही रग प्रयुक्‍त किया 
जाय । यदि ऐसा नही होता तो चित्र दोष उत्पन्न हो जाते है । प्राचीनकाल में बालो 
के ब्रुभों के स्थान पर धाम की बुनी तूलिकाशों का ही प्रयोग होता था । राजस्थानी 
एवं मुगलकाल की थाली में जो बारीक रेखाकन हुआ हे वह गरिलहरी प्रादि के 
कोमल बालो के क्रशो द्वारा ही किया गया हे । उसी तरह के रगो से उसके व्यवहार 
में भी पूर्णतया परिव्तेन हुआ था ! प्रारम्भिक कात में कोयला या कालिख, गेरु, 
खड़िया प्रादि का प्रयोग या तो बाद में बौद्ध चित्राकन में उन रगो का स्थान स्थायी 
रंग पत्थरों मे ले लिया । उसको पीसकर तथा उनमे गोद और कई तरह के लेप 
आदि मिलाकर प्रयुवत किये | भ्रत यह स्पष्ट हैकि तूलिकाश एवं रगो के प्रयोग 
उनका ढंग और सभयानुसार उनकी आावश्यकताग्रों का उल्लेख ही व्शिका-मंग है। 
आधुनिक काल में तो रगो एवं तूलिकाझो के अनेक प्रकार हैं श्रौर उनके प्रयोग की 
विभिन्न पद्धतिया एंव शैलिया प्रयुवत की जा रही है । 
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चित्रकला की भी शिक्षा दी जाती थी। कलाकार केन्द्रीय घामिक सस्थाझो से विभिन्‍न 
जगहों पर चित्राकन एवं शिल्पाकन (तक्षस्य) के लिये जाते तथा कार्य समाप्त होने 
पर पुत्र स्थानों को लौट जाते थे । 
बौद्धकालीन चित्रकला में भगवान बुद्ध की छाव है--भावों की अधिक 
प्रधानता है एवं स्त्रियों का स्थान उच्च दिखाया गया है । शारीरिक सौन्दर्य भ्रपू्व घन 
पड़ा है । मर्यादा के भाव सयत एवं पृरंतया पुष्ट है, चाहे रानी या सेविका । ग्रग- 
प्रत्यगों का अकन, झगुलियों की लीलाएं आ्रादि देखते ही बनती है । स्पष्ट है कि स्त्रियों 
में पूर्ण स्वतन्त्रता थी ! बन्धन नाममात्र को नहीं थे। अतः यह सफलतापूर्वक कहा 
जा सकता हे कि हस्तमुद्राएं भौर उनसे हृदय स्थित भावों को प्रदर्शित करना बौद्ध 
काल की प्रमुथ्र विशेषता है । 
भारत में बौद्ध धर्म से सम्बन्धित प्रमुख केन्द्रों का वर्णन नीचे किया जा 
रहा है-- 
अजन्ता के भित्तिचित्र 
“ग्रजन्ता की कला एशिया भौर एशिया की कला के इतिहास में उतना ही 
महत्वपूर्ण स्थान रख़तो है, जितना कि यूरोप भ्ौर यूरोप को कला के इतिहास में 
असिसी, सिएना और पलोरेन्स की कला का है ९” लारेंस विनियान 
भ्रजश्ता के कला-मण्डपों में कल्ला के अवतरित होने से पहले किसने उसका 
कार्यारम्भ किया था, कितने दिनो से वे व्यवहुत हो रहे थे श्रौर किस प्रकार उनका 
उत्तरोत्तर विकास हुआ था ? इन सब बातो को जानते के साथन प्राय दुलंभ हो 
गये हैं। कहते है ब्रह्म जब सूष्ठि-रचना करने बेठते थे तब उनके लिए कोई भी 
वस्तु भ्रसाध्य न रह जाती थी । ऐसा मालूम होता है कि ठोक वैसी ही शक्ति लेकर 
अजमन्‍्ता के कला वीरो मे शिल्प और चित्रों का निर्मास किया है। कितने वर्षो तक 
छेनी'हथोड़े चलते रहे श्रोर भगवान बुद्ध की लीलाएं पार्थिव देह लिये हमारे सम्मुख 
उत्तरती गई । झजन्ता की कलाए ईसा की प्रथम तीन शताब्दियों से लेकर लगभग 
छठी था भाठवी शताब्दी तक विकसित होती रही है ? 
झजस्ता भारतबर्ष का कला तीये है । स्थापत्य तक्षण (निर्माण) तथा चित्र- 
कला का जैसा भव्य सम्मिश्रण इस एकान्त स्थान से दिखलाई पड़ता है, वैसा श्रन्यश्र 
कही नहीं । बाघौरा की कल-कल निनादिनी घारा के ऊपर भूलते हुए से पर्वत की 
कटि में लगभग ग्राधा भील चेट्टान में काटी हुई इन उन्तीस गुफा में भारतीय कला 
की झात्म का वास है। श्रजन्ता, हीनयान श्रौर महायान दोनों मतों के प्रवल्मम्बी 


बौद्ध कलाकारों की कृति है, जिसमे ग्रुफाओ का निर्मास्स झौर अलकरण शिन्‍्त-भिन्‍म 
समय पर हुम्रा है ! 


अजस्ता गुफाशों तक पहुँचने के लिए बम्बई से जलगाव मार्ग में 
चलकर पोचोरा पर ही उतरना पडता है और बहा से पहूर ग्राम जाना 
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से सुरभित वातावरण, विभिन्‍न प्रकार के पक्षियों का कतरव और चहचहाता समार 
ग्रजन्ता को भ्रथिक द्याकर्षक एवं गौरवजश्ञाती बनाते है । 

अजन्ता में दो प्रकार की गुफाएं पाई जाती है--प्रथम चैत्य और दूसरी 
बिहार । चेत्य गुफाब्नों का उपयोग प्रार्थना या उपासना के लिये होता था, इसी से 
दे बम्ब्री निभित की जाती थी । सामने के सिरे पर स्तूप (भगवान बुद्ध के अवशेष 
के रूप में गोल्ाकार ममाधि) रहता है । चैतन्य ऊचा होता है और प्रवेश द्वार सुचार 
कारीगरी से सुमच्जित रहता है। नम्बर 9 की गुफा अजन्ता का सबसे बड़ा चेत्य 
है। चैत्य के द्वार के मेहराबो का आकार पीपल के पत्ते का सा रहता ह, इसी से 
चत्यों को पहुचानने मे कठिनाई प्रतीत नहीं होती | अ्जन्ता के पाँच चैत्य व शेष 
विहार है । विहार का निर्माण साधुओं के रहने तथा भ्रध्ययन करने के लिये किया 
जाता था | 6 नम्बर की गुफा सबसे बढ़ा विहार-मण्टप हैं । 

चिन्चकारो का कथन है कि अभ्रजन्ता का स्थान आ्राज ससार मे सर्वोच्च हे । 
गुफा नम्बर ), 2, 9, 0, 6, )7, 20 झ्ौर 26 के चित्र दर्शनीय एवं उत्कृष्ट 
कला के नमूने है। इनकी चित्रकारी, शिल्पकला, मूतिकता का समार मे प्रद्वितीय 
स्थान है | कई गुफागों के चित्र मिट गये है, परन्तु उपयुक्त गुफाओों के चित्रों को 
काल की एक सम्दो श्रवधि भी वप्ट न कर सकी । इन चित्नो की कोई निश्चित 
तिथि नही दी जा राकती । भ्रधिकाँण चित्र महात्मा बुद्ध के जन्म-जन्मान्तरों से ही 
सम्बन्धित है ' इतिहासज्ञों का मत है कि इनका समय 50 ईसवी से 70 ईसवी तक 
है। बुद्ध विद्वानों का कथन है कि इन चिओ्ओो का समय 200 वर्ष ईसा के पूर्व से 
लेकर छठी ध्तावदी तक है । कई विद्वान यह भी स्वीकार करते है कि गुफा नम्बर 
9 श्रौर 0 सवसे प्राचीन है क्योकि इन गुफाझो में श्रकित चित्र भ्रमरावली प्रौर 
माँची की मूतिकला से मिलते-जुलते है। पर्सी ब्राउन महोदय ने भी प्रपना मत 
प्रकट किया हैँ कि गुफा नम्बर 9 और ॥0 प्राय पहली झताब्दी, नम्बर 0 के 
स्तम्भ करीव,350 वर्ष बाद के; 6 व 7 नम्बर की ग्रफाए इसके बाद 500 बर्ष 
तक की तथा नम्बर | व 2 का काल 626 से 628 ईसवी तक | झत यह पूर्णतया 
निर्धारित (किया जा सका है कि प्रजस्ता दी यह महान्‌ निन्रकारी सात या आठ सौ 
वर्षों में पूर्ण हुईं। यदि काल झौर कुटिल श्रत्याचारियों की दृष्टि इस चित्रकला पर 
ने पड़ी होतो तो शायद चिनो का एक विस्तृत ससार झ्रघिक तेजोमय होकर दृष्टि 
गोचर होता । समय एवं धुए के प्रभाव से वे बिकृत हुए है तथापि आज उन्हें सुरक्षित 
रखने का; प्रयास भारत सरकार द्वारा किया जा रहा हैं जिसके लिए समस्त समार 
के चि9्रवत्ता-प्रेमी चिर इतर रहेगे। का] हे 





शजन्ता मुछाओं फी लोज .._ , 


उपयुबत लिवियो से यहीं की (स्पट है कि.प्जन्ता के भित्तवित्र प्रत्यम्त 
पाचान है, परस्तु धगया पला बर्तेमीनल समबौसे ही खगा। दख,सित्रो [रंगे सोश करने 
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वालो में सर्वप्रथम श्रेय जनरल जेम्स को है, जिन्होने 89 में इन कलामण्डपों को 
देगा श्र पूर्ण विवरस तैयार करके रायल एशियाटिक सोसाइटी (१०५० / ४8४० 


5००७५) को दिया | 843 में मि फम्यूसन द्वारा इसका हूबहू विस्तृत वर्णन 





रेखौंकन-7 "वोधिसत्व परदुमपाशि/--गरुफा गस्या ॥ 
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लिखा गया । तत्पश्चात्‌ 844 ईस्ट इण्डिया कम्पनी से चित्रों की नकल कराने 
का ढृढ़ सकत्प किया और मेजर आर गिल इसके लिए नियुक्त किये गये । उन्होंने 
857 तक काम कराया । वह सम्पूर्ण किया गया काय॑ इ गलैड की 'क्रिस्टाा पैलस! 
प्रदर्शनी मे रखा गया परन्तु प्रदर्शनी मे लगी आग ने सभी कुछ जलाकर खाक कर 
दिया । इसके पहचात्‌ अम्बई ब्रार्ट स्कूल के प्रिसीपल मि ग्रिफिथ महोदय ने 
विद्याथियों की सहायता से 877 से 88] तक कार्य किया। चित्रों झौर खम्भो 
आदि की प्रतिलिपिया उत्तारी गयी । इन दस वर्षों मे करीब 50 हजार रू० खर्च 
पड़ा और 899 मे इसके दो ग्रन्थ तैयार हुए झ्रौर इगलैड मे भारत मन्‍्त्री के 
सरक्षण मे रखी गयी । वहा भी झाग लग जाने से सभी स्वाहा हो गयी | केवल 
भारत में उन चित्रो की फोठो प्रतिलिपिया रह गयी । 

इसके पश्चात्‌ लेडी हेरिंधम ने 9] ईस्वी में भारतीय चित्रकारों की 
सहायता से कई घटनामूलक चित्रों की नकलें करवायी औौर “ध्जन्ता फ्रौस्कोज' 
नामक पुस्तक प्रकाशित करवाई । इसके वाद तो इन गुफाझों के भाग्य ही जाग 3 
झौर निजाम ने राज्य के इन गरुफाशों की मरम्मत, सफाई एवं रक्षा का भार बहेन 
करने का दृढ़ निश्चय कर लिया । गुफा के लिए क्यूरेटर भौर कई श्रन्य प्रधिकारियो 
की नियुक्ति की गई । भ्राज भारत सरकार की इस पर पूर्ण देख रेख है भौर पु 
चित्रों की मरम्मत एवं दृष्टिकोशों से सुचारू रूप से की जा रही है । श्राज प्रजत्ता 
पर अनेक महत्वपूर्ण खोजें हो चुकी हैं. व श्नेको ग्रन्थ भारत विदेशी कला मर्मशों 
द्वारा प्रकाशित हुए है । 

अजन्ता के भित्ति चित्रों फे विषय 

अजस्ता बौद्ध धर्म के प्रचार एवं प्रसार का महत्वपूर्ण केन्द्र था। भगवान 
युद्ध के उपदेशों को जन-माघारण तक पहुँचाने हेतु इसका निर्मास किया गया 
क्योकि उपदेशो के गृढ रहस्य को उजागर करने में चित्रण मर्वेश्नप्ठ माध्यम 
स्वीकारा गया है । अ्रजन्ता के भित्तिचित्रो के ग्रवश्धपों से यह ज्ञात होता है कि ये 
चित्र भगवान बुद्ध को ही झाधार मानकर निर्मित किये गये है। भगवान बुद्ध मे 
बुद्ध जीवन से पूर्व भी पृथ्वी पर समय-समय पर झनैको योनियों में जन्म लेकर इस 
ससार मे घ्याप्त भ्रग्याय दुराचार ग्रादि व्याधियों से छुटकारा दिलाने का मार्ग 
दिखाया है जिसे बौद्ध धर्मावलम्बी जम्म-जन्मान्तर की जातक कथाएं" कहते है 
इन जातक कथाभो से भजन्ता की दीवारें भरी हुई है जिसमे मुस्यत छ4न्तजातक, 
शिविजातक, मातृपोषक जातक, वेसान्तर जातक, मृग जातक, हस्ति जातक, रद 
जातक, मुखपख जातक झादि प्रभावोत्पादक ढंग णे चित्रित की गई है। इसके साथ 
ही भ्रजन्ता मे भगवान बुद्ध के जीबन की सभी महत्वपूर्ण घटनाएं जो बुद्ध-जन्म से 
निर्वाण तक घटित हुई, को विचित्र किया हैं। इन महत्वपूर्णा घटनाओं में साया- 


देवी का स्वप्न, राजवुमार सिद्धाथ, सासारिर सुलो से वराग्य उत्पन्त होने मे 


ल्ध्छ 


30 आरतीय सिश्रकात्रा को इतिदास 





सहायक चारों घटनाएं, यृहत्याग, बोधिसव की प्राप्ति, श देते दृद्ध आदि हैं। 
बुद्ध के साथ-साथ स्थान-स्थान पर राया-महाराजादं वी राजगी दाठ फे दृश्य, 
अन्त पुर, सवारियाँ, ग्रामीण वैलगाडिया पर बैठकर वुद्ध के प्रवचन सुनते व देन 
ह्देतु पाते हुए बनाये गये हे जिससे तत्कालीन सामाजिक एवं राजनीतिक जीवन ग्री 
मॉकी स्पष्ट दृष्टिगोंचर होती हे । इसके ग्रविरिवित रिवत स्थानों एव दृश्यात्तर पे 
हाथी, हिरण, बैन झादि पशु, मोर, वाज, कबूतर, मछलिया, मच्छ, साथ भ्रादि 
को फूल-पत्तियों एवं ज्यामितिक घलकरणो के मध्य चित्रित किया गया ८ | अजन्ता 
में विषय की विविधता के लिए किस्तर, यक्ष, यक्षणिया, गरधर्व, श्रप्मशर्यें, द्वारपातो, 
थोने प्रेमन्‍्युगल ग्रादि भी झ कित हैं । 


बिभिन्‍न गुफाओं के चित्र एवं उनकी चित्रकारी 
(गुफा नें० | के चित्र) 

अजस्ता कल्ला-ससार की गृफाओं तक पहुँचने के लिए बहुत सारी सीढिया 
लढनी पढती है ! सीढियो के बाद जो भी राबसे पहली गुफा पडी सरकार ने उस 
पर नम्बर एक नामकरण किया और उसके परचातू आगे क्षम चलता रहा ) गुफाओ्ं 
के निर्माण काल से सम्बन्धित ये नम्बर नहीं केवल सुविवा दाग श्रम ही है । यह 
गुफा सीढ़ियों के चढ़ जाते के बाद यही सबसे पहले श्राती है। इसका निर्माण ईटबी 
475 और 500 के बीच हुआ्आ था । यह 64 फुट लम्बी श्रौर 64 फुट चोडी है! 
इसके अन्दर 6 ' सम्भे हैं गौर 44 कोठरियों हैं । यह ग्रुफा एक विहार है। गुफा के 
सम्भों पर खूदाई का काये उत्तम ढंग का हैं। इस कारीगरी में बुद्ध के जीवंत की 
घटनाएँ, स्तूप की पूजा एवं पशुओं के कई दृश्य हैं । प्रन्दर की एक दीवार पर 20 
फुट के 7र चौकोर पेनल में भगवान बुद्ध की भारी मूत्रि खुदी है। मुद्रा धर्म चक 
प्रवर्तन की है । उपदेश देते हुए दु्ध के पास दो चंबर छुलाने वाले है उनके नीचे 
चक्र के बाये-दाये हरिश हू और वाय हरिश के पास पाच भिक्षु हैं। ये पान ब्राह्मण 
सवसे पहले घुद्ध के शिप्य वते थे । एक खम्भे पर एक सिर वाले चार हरिण इसमे 


प्रकार बैठापं है क्रि उन सभी का सिर शक ही है परन्तु घट सार विभिस्त प्रवस्था्रों 
के है । 


तक्षस कार्य के अतिरिक्त चित्रकारी भी इस गुफा में ब्रद्वितीय है । प्रजाता 
कला मष्डलों मे गुफा न | वे 2 के लि काफी सुरक्षित श्रवसथा में हैं। एक 
नम्बर की गुफा की चित्रकारी भ्रजन्ता की कतान्समृद्धि को पराक्राष्झा का भोर्ने 
सहज में ही करा देती है। ऐसा प्रतीत होता है. कि छूलित्राणों पर इतता अधिकार 
था कि रैसायें भाव मे डूबी हुई चनी होगी दभी ये चित्र इतते अनुप्रेरक और 
शानदार बने हैं। इसी ग्रुषा के दालान में 626 मे 628 ईस्वी समय की ऐति- 
हासिक धटना का चित्रण है। राजा पुलकेशी ट्विवीय की राजसभर मे, ईरान के 
राजा सुशरा परवेज के राजदूत सेट अपंस्य करते, भारत और ईरान का सम्बन्ध 


बौद्धकागीय चित्रकता 


बताया है । इसी गुफा में एक सुन्दर चित्र काजीराय झऔर नाग्राज मिलन! के 
है । यह एक चम्पेय जातक कथा है। वौधिमत्व पूर्व के एक जन्म में भागरान शे 
और कंदी के रूप मे बिकते थे । काशीराज ने उन्हे मुवत कराया और तत्पभ्चा 


£ 2« 





) 
/ ० 
£/7/ 


2 


९५ 





उेखाकन-- $ यक्ष दम्पती-प्रजन्ता ली 


डक आरसीय चिव्कला का दविहाग 
उनसे मिलने गये । इस चित्र की आकृतियों में राजा के द्वारपाल और राजकुमारियो 
व दामियों के चित्र है. परन्तु मयोजन अत्यस्त परष्ठ हुवा है और भ्राइतियों और 
केश कलापों की वित्कारी इतनी अहितीय हुई है कि झ्राश्चय से कया की प्रथता 
बरनी ही पड़ती हैं ! केवल रेखाद्यो मे ही मानव शरीर को इतनी विविधता से 
अंकित करने वाले चित्रकार ससार में शायद ही अन्यत्र थाये जायेंगे। वोधिसत्व 
पदुमयोगी नामक सुविस्यात चित्र इसी गुफा की एक दाहिनी दीवार पर चित्रित 
है । यह चित्र उस समय का है जब वे बुद्ध-पद' ग्रहण करने के लिए गृह-त्याग 
करते है । मनुष्य के वास्तविक आकार से बड़ा यह चित्र जिसमे त्रिमंगी भाग 
मुद्रा, मासल गौल कर्धे, रत्तजटित मुकुट, गलमुक्ताहार दाहिने हाथ मे नील-कमल, 
कोमल कंदि, क्षीश भौहे श्रादि देखकर ऐसा अनुमान करता ही पड़ता है कि शायद 
ही ससार में इसमे बढ़कर कोई ग्रन्य चित्र हो । 


कला समीक्षको का बिचार है कि इस चित्र की तुलना केवल माइकेल 
एन्नेल्लो की ही ग्रकृतियों में की जा सकती है जो सिसतीन (8॥976 ८॥०७९!) 
में मिलती है। इस चित्र मे देह का रंग इतना अभधिक यथार्थ है कि देखते बालों 
को भ्रम में डाल देता है । बोधिसत्व की दाहिनी श्रोर जो नारी-भ्राकृति है, उसमे भी 
लगभग वह सभी ग्रुण विद्यमान है। रगो में अ्रमुखता लाल और पीले रंग की है 
जिनका सम्मिश्रणा बडी चतुराई से किया गया है। इन्ही गुणो का एक प्रन्य रूप 
बोधिसत्व के पाईवें में चित्रित एक बारी मूर्ति मे भी प्राप्त होता है जिसे “कृष्णवर्णा” 
राजकुमारी वहा जाता है । इसके पास ही शखपाल जातक कथा चित्रित है । थाई 
और महाजनक जातक की कथा है जिसमे महाजनक के राजसी ठाठ, वृत्यागनाएँ, 
सेबिकाएँ थ रामियों को विविध दृश्यों के माध्यम से प्रकट किया है, जो ग्रम्त में 
महाजनक विश्व के मायामोह का त्याग कर बुद्ध के ब्राश्य में बौद्ध धर्म स्वीकारते 
हुए चित्रित किया है । 
इसी गुफा की बाई दीवार पर “शिवि-जातक! कथा चित्रित है। राजा 
शिवि पूर्वजन्म में बोघिसत्व थे। चित्र मे राजा कबूतर की रक्षार्थ अपने भग का 
भाम बगट-काठ कर बाज की क्षुधा पूरी करने के लिए तराजू के पलडे पर रस रहे 
है। मारा दृश्य करंणगा और ह्याय की भावना उपस्थित करता है। इस चित्रों के 
प्रलावा पास ही के द्वार पर श्रेममग्न 'यक्ष-दम्पति! का एक निर्दोष स्नेहन्युगल 
श्र कित है | 
ग्रुफा के एक श्रत्य चित्रों में शक जयह बोधिसत्व एक चक्र लिए है जो 
चक्रपाणि' कहलति है । बाई दीवार में “बुद्ध और मार” का चित्र है. जिसमे 
“मार' तपस्थालीन बुद्ध को प्रलोभन और अपनी थ्रुवा लड़कियों द्वारा उनका तप 
भग दराना चाहता है, झन्त मे बुद्ध विजयी होते हैं। दाई दीवार पर धावस्ती के 
राजा प्रमेनज्ञित को चमस्कार दिसाने का चित्र है। बुद्ध भगवान जादू-टोने पर 
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विद्वांस नहीं करते थे परन्तु एक बार उन्होने राजा को ऐसा चमत्कार दिखाया कि 
उन्हें भगवान झनेक रूपो में दिखाई देने लगे | गुफा मे पिछली दीवार पर बाई ओर 
छतरी के नीचे दीक्षा लेने का दृश्य चित्रित है। दान लेने के लिए चार भिखमगे हैं । 
एक नवयुवक भिक्षु भिक्षापात्र लिए खडा है, उसके सामने चार स्त्रियां प्रपनी श्रद्धा 
जलियाँ चढ्ा रही है । इसके दाई झ्ोर एक राजा सिंहासन पर बैठा है। इस चित्रावली 
के भीचे महा उम्मश' जातक कथा को चित्रो मे उभारा है । इस कथा में चार मनुष्य 
अपने को बुद्धिमान कहते हैं, परन्तु उनकी दृष्टि दुष्टवृत्ति की थी। एक वार प्राज् 
महोदय की पत्नी ने उन्हें हरा दिया और उन्हे लज्जित किया । एक स्थान पर लड़ते 
हुए दो बैल दिखाये गये हैं । गुफा के मुख्य भाग की छत पर की गयी परिकल्पना 
का चित्राकन प्रमूतपूर्व है । वहां फल-फूल, बेल-वू टे, पुष्प लतायें एवं गुच्छ, पशु-पक्षी 
इत्यादि विभिन्न भालेखनों मे चित्रित हैं । इनके रंग इतने चमकीले झौर सुन्दर हैं, 
मानो प्राज ही रंग में संजोये गये हो । 
(गुफा से. 2 के सित्र) 
यह गुफा 500 से 550 ईस्वी में बनाई गई थी । इस गुफा के झ्रागे एक 
बरामदा है जिसके दोनो झ्रोर सम्भों वाली कोठरियां हैं | गुफा में 72 खम्भे भौर 
2 कोठरियां हैं--एक चैत्य है। बरामदे मे कही दास-दासियों सहित नाग राजा को 
चित्रित किया गया है तो कहीं-कही बड़े-बड़े पेट वाले यक्षो को । एक स्थान पर बच्चा 
लिए हुए एक स्त्री है। दरवाजे के चारो शोर खूब नककाशी हो रही है। इसके 
खम्भों पर भी खूब बारीक काम हो रहा है | कहते हैं कि इस गुफा के चित्र प्रन्तिम 
काल के माने जाते हैं परन्तु इनमे भी दो-चार चित्र ऐसे है जो अ्रणन्ता के उत्तम 
कोटि के चित्रों में प्रतिष्ठित किए जा सकते है | एक चित्र यधपि खण्डित हो गया है 
परल्तु क्षीणकाय रेखायें स्पप्द ही भावों ग्रौर घटना को समझा देती हैं! राजमण्डप 
में एक राजा--दासियों भौर राजयुवतियो से घिरे, हाथ मे नंगी तलवार लिए है। 
एक प्रभागिनी रमणी जो उसके चरणो पर भुकी, करुणा भीने स्वरो से जीवन की 
याचना कर रही है और तलवार रमग्णी की ग्रीवा पर तन रही है मानों श्रभी-प्रभो 
उसे खत्म कर देगी । ऐसा भावपूर्ण झौर करूणायुक्त चित्र ससार के उत्कृष्ट चित्रों 
की कोटि मे हो रखा जा सकता है | दर्शक देखकर उस रमणी के प्रति सहानुमूति 
भोर बचाने के लिए राजा से मौन याचना करने लगते है श्र्थात्‌ चित्र को देखकर 
सहानुमूति की भावना बरस पड़ती है | इसी गुफा में भगवान बुद्ध के जीवन की प्रन्य 
घटतायें चित्रित की गयी हैं जिनमे 'लुम्बिनी यात्रा! साया देवी का स्वप्न शोर 
*श्रा तो का रहस्य! मस्य हैं। गुफा त. 2 में प्लेलेवनों की भरमार है । इसके लाया 
हाथी, हंस, वृषभ, भानवाकृतियों और युगलो सपेरों को शोभा कलाकार ने मुक्तहस्त 
मे बतलाई है । इसी गुफा-मण्टप में जो चित्र बाद में प्रकित हुए हैं वे प्रजन्ता को 
मर्योन्कृष्ट कला-कोटि में नही रसे जा सकसे + गुफा के भारम्भ में किस्तर भ्रादि बुद्ध 
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की पूजा मे लगे हुए है। दीवारों पर झनेकों जातक कथाये, महाहँस जातक, प्रानिय- 
जातक, पुण्यावदान जातक भ्रादि वनी हैं । 
(गुफा उं. 9 के चित्र) 

गुफा न, 9 एक चैत्य है जो भिक्षुप्रों के उपासनार्य निभित की गई है। इस 
गुफा का निर्माणकाल ईसा से 00 वर्ष पूर्व का माना जाता है। गुफा की झबल 
घोड़े की नाल के समान है झ्रागे से पीछ तक सारी छत खह नान की तरह गोल है। 
चैत्य में 23 स्तम्भ हैं | गुफा का पार्श्व भाग गोलाईदार है भौर उसके मध्य गोला- 
कार संडा मंच है जिस पर स्तृप है भर स्तूथ पर तीन छत्तरिया निर्मित है ! इन 
छतरियों को भिक्षुगण 'हरमिक” कहते थे । इस यूफा के चित्र हीनयान से श्रनुप्ररित 
है । सभय के गहरे प्रभाव से इसके चित्र धु घले और रेखाये अ्रस्पप्ट हो गई है । इस 
गुफा में चित्रकारी की दो तहे है प्राचीन कलाकार ध्राय पुराने चित्र को बिना 
मिढाये उसी पर दूसरा चित्र बना देते थे । जब ऊपरी चित्रों की तह मूड गई तो 
भीतर के चित्रों की पुरानी तह निकल श्राई । 


इस गुफा में एक आसीन नारी का चिथर बहुत श्राकर्षक है गौर उसकी घेली 
से सान्ती थौर बोधगया की तक्षण शैली का स्मरण ही भाता है। एक चित्र मे 
दीवारों से घिरा हुआ एक स्तूप है । कुछ मिक्षु शौर बृद्ध-के उपांसक जुलूस बनाकर 
स्तूप को पूजने जा रहे है । वहां चुद्ध के बहुत से चिन्ह है। ग्न्‍्य “युफा-चित्रो -की 
तरह इसके चित्र भ्रधिक महत्वपूर्ण नही है । 
(गुफा नं. 0 के चित्र) 
यह गुफा प्राचीनतम मानी जाती है । यह गुफा भी एक चेत्य है और गुफा 
ने 9 की वरह ऊपर से और पीछे से घोड की साल की त्तरह गोल है। यह चैत्य 
सबसे पहले बना था और शायद इसका त़द्ाण सबसे पहले ही हुझा है । गुफा न० 9 
से यह बहुत बड़ी है, इसकी गहराई 95 फुट, चौटाई 4 फूट ओर ऊँचाई 36 फुट 
है। इस गुफा के बाहर लिखा है कि यह गुफा वासिटिवुत कटहादी ने वनवा कर दान 
दी थी । इसका भय है कि गुफा ईसा से 200 यर्ष पहले की है । इस गुफा की चित्र 
कला पोर इतिहास को दृष्टि से बडे महत्व के है जिनमे 'भील एवं अन्य जगली 
जातियो के सामाजिक जीवन का युन्दर चित्रण हुप्ला है । इगमे बाई' ओर ॥7वें से 
45व सम्भो के पीछे साम जातक कथा चित्रित है। कथा दस प्रकार ह# कि बोधि- 
सत्व का नाम साभ रखा गया है, वे धपने अन्धे साता-प्रिता-के सहारा थे । एक बार 
नदी में घडा भरते समय शिकार में आये बनारस के राजा के तीर से वे मर गये । 
राजा भ्रन्धे लोगो की सहायता के लिए तैयार हुए । अस्भे माता-पिता के ब्रिलाप से 
द्रवित होकर एक देवी ने मन्त्र पढ़कर उन्हें जीवित कर दिया-पश्ौर उनकी झाखे भी 
ठीक कर दी । यह कथा श्रवण कुमार की जान पढ़ती हैं । गुफा मे अत्यन्त दर्शनीय 
एक 'छटत्त' जातक कथा है। यह कथा दूसरे से 2वे सम्मे के पीछे तक चित्रित है 
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कथा सक्षेप मे यह है कि--बोधिसत्व एक जन्म में छ दातों वाले हाथी के रूप 'मे 
प्रकट हुए । दी रानियों के साथ हिमालय के निकट कील के किनारे रहते थे । उनकी 
एक रानी ईर्ष्यावश मर कर बनारस के राजा की रानी बनी झौर राजा से उम्र 
हाथी के दात उखडवाकर मंगवाये । हाथी स्वय उपस्थित हुआ और दांत रानी को 
देकर लीला समाप्त की । रानी को दात देखकर पूर्व जन्म याद श्रा गया श्र मूद्ित 
हो गयी श्रन्त में प्राण त्याग दिए । इस कथा में हस्तिसमृह्‌ का चित्रण इतना सुन्दर 
हुआ है कि ससार में शायद ही हाथियों की लौलाओं का ऐसा चित्रण हुभा हो । 
एक भ्रन्‍्य चित्र में राजा, रानी, राजकुमारी भौर कई दासिया एक जुलूस के 
रूप में चैत्य की थ्रोर जा रहे हैं--दो परिचारिकायें बुद्ध की प्रस्थि-मंजूपा उठाये 
हुए है। चित्र के सभी पाश्न मोतियो के जड़ाऊ कगन एवं गहने, हार पहने हैं-- 
स्त्रियों के वक्ष-स्थल खुले, पुष्ट एवं उभरे हुए हैं । 
जो कुछ भी भराज गुफा न 9 व 0 मे बचा है उससे यह निष्कर्ष निर्धारित 
किया जा सकता है कि बौद्ध कलाकारों का रगो और रेखाओ्रों दोनों पर समान 
भ्रधिकार था। सभी चित्रों का सयोजन श्रपूर्व है। ग्राकृतिया इतनी विभिष्ठ कौडि 
की हैं कि जिनकी समता भ्रजस्ता मे श्राप्त होने वाली किन्‍्ही भी मानवाकुृतियों से 
स्थापित नही की जा सकती है । यह गुफा यद्यपि हीनयान की है तथापि उसके स्तम्भों 
पर भगवान बुद्ध का प्रभामंडलयुक्त चित्र स्पष्टत बाद का है जो महायान से भपु- 
प्रेरित है । 
(गुफा ने 6 के चित्र) 
इस गुफा की बाई दीवार के एक ओर लेख खुदा है उससे यह निष्कर्ष 
निकलता है कि इसका निर्माएं वाकाटक वंश के शजा हरिपेण के मन्त्री वाराह देव 
ने करवा कर तपोधन तापसो के निवास हेतु दान दी । राजा हरिपेणा का शासन* 
काल 475-500 ईसवी था । इसमे बीस स्तम्भ निर्मित है। छत का तक्षण कार्य 
ऐसे आइचर्यजनक ढंग से किया गया है कि उसमे काप्ठ कडियो का भ्रम होता है। 
इन नकली कड़ियो श्रौर शहतीरों के सिरे गणों, संगरीतज्ञो और उछते हुए. विद्याघरो 
द्वारा सम्भाले हुए हैं । 
कला की दृष्टि से इस गुफा के चित्र भत्यन्त उच्च कोटि के माने गये है। 
ऊहते है कि इस गुफा का सम्पूर्ण भ््तराल कभी चित्रों से पूर्ण था परन्तु अब संख्या 
कम हो गई है । इस गुफा के दो चित्र दर्शकों को भाव-विभोर कर देते हैं। एक 
चित्र 'मरखासन्न राजकुमारी' का है। राजकुमारी की भाव भग्रिमा, मुद्रा और 
झलसतः में डूबी देह, यम के निमन्त्रणा की राह देख रही है । परिचारिकाए सेवा- 
रत हैं, चारो प्रीर जीवन के प्रति निराशा के बादल आच्चादित हैं । मृत्यु, कपकपाते 
होठ, भुकती हुई ग्रीवा, गिरती हुई पलकऊें, करते हुए वेत्र भौर लटकने हुए बाहु 
चारो ध्रोर व्याकुलता का वातावरण सजोये हैं । ऐसा दृश्य एवं भाव-मंग्िमाश्रों के 


लीन चित्रकला 


राजकुमारो (काश्ीराज कन्या) झजन्ता धैली का रेखाकन-0 
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हम पूर्ण सयोजन की कल्पना मात्र भी झाधुनिक कलावसर नही कर सकते । पलोरे- 
न्टाइन कलाकार इससे बढकर भावों का वृहत्‌ गिरिश्र ये सड़ा कर सकते हैं, भववा 
वेनेश्रियत चित्रकार रगो का अनोखा झधिकार इससे बढ़कर जता सकते हैं, परूतु 
ऐसी भावाभिव्यवित उतारना टेंढी खीर है ६ प्रिपिएल प्रिफिध्स महोदय ने वहां है 
“भावना, कारुण्य तथा कथा चाठुर्य की दृष्टि से इससे वढकर कला के इतिहास में 
कुछ भी नही है ।” अन्य चित्रों मे इस गुफा के सध्य में उपदेश मुद्रा से युद्ध की मूतति 
है जिवके पाव सामने लटके है ! इस गुफा से बायी ओर नन्दकुमार के वैंराग्य की 
कथा चित्रित है जिसमे उसकी स्त्री के यहरे शोक को कलाकार ने बहुत उभारा है । 
इसके साथ ही हंस्‍्तीजातक, महा उम्रम जातक, सोदानन्द की कथायें चित्रित हैं। 
छतो के खम्भोी पर सुन्दर वृत्ताकार आतसन बने हैं 
(गुफा ने. ॥7 के विन्न ) 
बह गुफा वाकाटक वन्च के राजा हरिसेन के एक भ्रद्धालु मंडलाधीश ते 
चनवाई थी। इस गुफा के बीच के दो खम्भो पर बहुत उच्च कोटि का कार्य किया 
हुआ है। चेत्य केः दरवाजे पर फूल-पत्ते, बुद्ध की भाकृतिमाँ, स्त्रियों, द्वार्पाश भौर 
कमल के फूल सब बने है । इस गुफा में कुछ चित्र बहुत ही सुन्दर है? दरवाजे पर 
सबसे ऊपर 7 मालुपी बुद्ध और भावी बुद्ध मैत्रेंय की आकृतियाँ दिखाई है। वे सब 
बुक्षों के रीचे दंदे है ! ने सात बुद्ध हैं-- 
(१) विपस्यिनू, (2) लिखित, (3) विश्वमू, (4) हृकुच्छाद, (5) कमक- 
मुनि, (6) काइमप भौर (7) गझाक्यमभुनि । 
इस गुफा में सबसे अधिक चित्र उपलब्ध है | सभी चित्र एक से एक भाव 
सौन्दय और रग-वेचित्रय के कारण अद्वितीय हैं। इन चित्रों को देखने से यह प्रनु- 
मान सहज ही लगाया णा सकता है कि गुप्तकाल के प्रसिद्ध तथा प्रवीस कलाकारों 
ने प्रपनी तूलिका एवं कला कौशल को प्रमार् रूप में रखने के लिए इत चित्रों का 
प्र कल किया है । इसी गुफा के बरामद की बायी झोर के दरवाजे पर झाया हुमा 
'प्रणयोत्सव' का चित्र प्रशस्त माना जाता है। प्रणयोत्सव मनाते हुए राज-द्वम्पत्ति 
का इसमे ध्रालेखन है । राजा मसनद के सहारे ग्रासीन, एक हाथ में ध्याता थामे है 
भौर दूसरा हाथ रानी की कटि पर है । रानी राजा के वक्षस्थत्र के सहारे भुकी है । 
परिचारिकाएं मेवा-भाव मुद्दा लिए पास खड़ी है। इसी गुफा के बरामद की दौवार 
पर एक चित्न श्रप्सशा का है । झ्रामूपण आदि उसकी प्राकाश की ओर उड़ती 
हुई गति को वतलाते हैं । हाथ मे मजुल रव करती हुई मजीरे है, आखो भौर अग्र- 
लियो था आतेसन प्राकर्षक है । यह चित्र श्राज से डेद हजार वर्षों से हवा, बर्षा 


भौर घूप के प्रवन भोके मेन रहा है तथापि रस ज्यों का त्यो यर्द से अपने स्थाव 
पर भा है । का 
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इसी गुफा के यर्म-मन्दिर में अग्रभाग के बरामदे में दाहिनी भोर सबसे अधिक 
दर्शनीय 'माता-पिता' का चित्र है। माता यशोधरा और पुत्र राहुल की आकृतिया 
पूरे मानव मात्र की है श्लौर भगवान बुद्ध, जो हाथ मे भिक्षा-पात्र लिये है, की झ्राकृति 
तो उससे भी विज्ञाल है झ्र्थात्‌ समस्त चित्र की गणना अ्रजन्ता की स्वश्र प्ठ कृतियो 
में होती है । भगवान्‌ बृद्ध कमण्डल बढाये खडे हैं और यज्ञोपरा भिक्षा में अपने 
प्रिय पुत्र को देने से बढ़कर कोई भ्रन्य वस्तु नही समभती | बुद्ध की और देखते हुए 
माता और पुत्र की मुद्रा में ग्रसाधारण यथायंता है| श्री लारेंस विनियन और प्रसिद्ध 
कला-विद्वान हैवेल ने इस चित्र की गणना कोशलता, प्रभावोत्पादकता भौर विशा- 
लता की दृष्टि से संसार के प्रसिद्ध चित्रो मे की है । 
इसी गुफा-मण्डप की दीवार के एक टुकड़े पर चित्रित, अशुभ समाचार लाये 
हुए दु खान्त नेत्रो वाले एक वृद्ध राजपूत का चित्र है। हाथ में दण्ड है भ्रोर दाहिना 
हाथ भपूब् मुद्रा द्वारा सवंनाश का चित्रण प्रस्तुत करता है। यह सब्वनाश दृश्य, 
दुखित नेत्र, उतरा हुप्रा चेहरा, भौहें भौर होठ मुद्राें सभी विषय (सर्वनाश) को 
पुष्ट करते है। इसी गुफा में एक भ्रन्य चित्र गजजातक का है। कथा इस तरह है 
कि बुद्ध एक जन्म में हिमालय मे इवेत हाथी थे झौर माता व झन्घे पिता की सेवा 
में रत रहते थे । प्रयाग मरेश ने हाथी के सुन्दर गुण-रूप से उसे बन्दी बना लिया 
परस्तु हाथी ने अन्न जल तक ग्रहण नहीं किया । कारण यह था कि हाथी मुक्त 
चाहता था श्रौर श्रन्त में उसे वन्धन-मुक्त किया गया और राजा ने भी श्रश्वारूढ 
होकर हाथी का पीछा किया । अन्त में धवते जगलो में अन्ये माता और पिता के 
पास पहुंचा । कमल पुष्पो से माता-पिता का प्रभिषेक किया शौर माता-पिता 
पुत्रागमन शोर मिलन-प्रे म के उपलक्ष में अपनी सू ड़ो को पुत्र के पैरो से लपेट कर 
प्रेमविद्लल हुए । 
एक स्थान पर सृय जातक की कथा चित्रित है। इस कथा में बोधिसत्व ने 
एक हरिण के रूप में जन्म लिया । एक बार बनारस का राजा शिकार के लिए 
निकला । हरिण का पीछा किया लेकिन उसी समय एक गहरे गड्ढे में गिर पड़ा। 
बोधिसत्व बड़े प्रयत्न से राजा को पीठ पर बेठा कर बाहर छोड झाये । 
झाय चित्र महाकवि जातक, मत्स्य जातक, शिविजञातक, रूरूजातक तथा 
महाहूँस जातक कथा-चित्र अत्यन्त उल्लेखनीय है ! रण योजना एवं सयोजन की दृष्टि 
से ये सारे ही चित्र श्रजन्ता कला विधान का पूर्ंत' प्रतितिधित्व करते हैं प्लौर कला- 
कारों की यथयार्थता का परिचय देते है । 
इन गुफाओ्ो के चित्रों के प्रतिरिक्त अन्य गुफ़ाओी में या तो चित्र 
प्रायः नष्ड है, गुफाएं भग्नावस्था में हैं श्रथवा भ्घूरी है, किन्तु शेष रहे प्रमायो से 
यह सर्वेमान्य है कि भ्रजन्ता बौद्कला का स्वर्णपृष्ठ है, जिस पर भारत के नागरिकों 
की झाज गर्व है । 
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अजन्ता शलो की विशेषतायें 
श्रजन्ता कला की गराना विश्व के उत्कृष्टतम कलाकेंनद्द्रों मे की जातो है। 
विश्व के कलाविदों ने इस कला की मुक्तकण्ठ से प्रशसा की है। भारतीय चित्रकार 
इतना भागे बढ हुए प्रतीत्त होते है कि उनकी गणना उच्चकोटि में ही की जा सकती 
है। भ्रजन्ता के चित्रों मे भारतीय कला की परिपकवता स्पष्ट दिखाई देती है । समस्त 
शैली ग्राध्यात्मिकता से श्रोत-प्रोत है । धामिकता का पुट यद्यपि प्रत्येक चित्र में है 
परन्तु कला को धाभिक नही वरन्‌ लोौकिक कहना अधिक उपयुक्त होगा । भजन्ता के 
अमर चित्रकारो में मौलिक हादिक भाव ये और तभी सभी चित्रों की शैली से किसी 
भ किसी आधार को श्रपनाये हुए ज्ञान, चातुर्य और भ्राध्यात्मिक उप्तयन का परिचय 
स्पष्ट भलकता है| भ्रजस्ता शैली की प्रमुख विशेषतायें ही उसे विश्व में इतनी लोक- 
प्रिय बना सकी । ये विशेषताए' निम्न है * 
विषय संयोजन 
अजन्ता चित्रो की प्रमुख विज्येपता उसके विषयो का सयोजन है। सबोजन 
के साथ-साथ उसकी सुसगठित योजना है जो महान्‌ वैभव के श्राघार पर दिकी है । 
प्रायः सभी चित्र पूर्णरूपेण कथाझो पर आधारित हैं जिसमे पात्रों की एक भारी भीड 
है परन्तु संयोजन में केस्द्ररव स्पप्ट दिखाई पड़ता है । प्रमुख चित्र की प्रधानता लिए 
हैं। संयोजन इतना पुप्ट है कि लक्ष्यगत दृष्टि उसी पात्र पर ठहरती है। यत्र-लतन्पात्र 
बिसरे नहीं दिखते, श्रत सभी में एक श्र खला है । प्रमुख पात्र कुछ विशाल, सम्यक्‌ 
प्रौर पूर्ण है। 'काशीराज-नागराज मिलन, “इन्द्र और उसका परिवार', 'तपस्यालीन 
भगवान्‌ बुद्ध/ श्रादि चित्रों मे सयोजन पुष्ठ हुआ है कि अधिक पात्र होते हुए भी 
उसके केद्धत्व भौर यथार्थता पर कोई झ्राधात नही करते परन्तु रसानुभूति होकर ही 
रहती है (देखिये रेखाकन-2) । चित्रों के पाश्व में स्थापत्य अथवा प्रकृति का 
सहारा लिया है । 
आलेखन चित्रण 
अजस्ता के कथाचित्रो के प्रवलोकन के पश्चात्‌ जो बड़ी विशेषता दर्शकों को 
मन्त्रमुग्ध करती है वह हैं आ्रलेखन-कला भ्ौर उसका सफल चित्रण । चित्रकारों मे 
बमलपुष्प से बहुत्त प्र रणा लो है शोर कमलपुप्प इस अलकारिता मे प्रधान स्थान 
सम्भाले हुये है । क्‍या छ्तें--क्या मण्डप--सभी में झ्ललियन प्रमुख रुप से हुथा है । 
कमल दल, कमल पुष्प, कमल पन्न, लतिकायें एवं गुच्छ झ्रादि का ऐसा नियल्त्रित 
ममन्वय हुआ है कि कही भी भ्रखरने वाली वस्तु दिखाई नहीं देती। ससार में 
शायद हो कोई कला-पारजी या कलाकार होगा जो कमल पुष्प को इतने विविध 
मपो मे रस सबेः | इसी कमल पुष्प मे जो कोमलता वे लोच है--वहों लालित्य 
अजन्ता के पात्रो मे पायी जाती है । कमल पुष्प के: झतिरिकस हस्ती, वृषभ, हम, फल 
जंगे, प्राम, धरीफा तथा युगल रुप में मानवाकृतियाँ प्रादि ऐसे सुगठितस रुप से संयो- 
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जित हुए हैं जिनसे झालेखन में प्राण झा गये हे । भालेखनो से ज्यामितिक आकारो, 
त्रिमुज, झायत आदि सुन्दर बने है। श्रजन्ता कला मण्डप की सभी छतें, कोने, फर्श 
और दीवार प्राय. सभी भलकृत हो गये है । इस आलेखनो का रग विधान भी 
प्रत्यन्त उच्चकोटि का है जो सयोजन में चार चाँद लगा देता है 


इन प्रालेखनों के प्रतिरिक्त आामूषणों, मुकुटो और प्रस्व-शस्त्रों का भी 
चित्रण अत्यन्त मूक्ष्म हुझा है । बारीकी शोर विभिन्‍न ग्रालिखनों से उन्हें ऐसा सजाया 
गया है कि दर्शक श्राइचर्यमग्न हो जाते है । कई बतंनो और पात्रों पर भी प्रभाव- 
शाली एवं मनोहारी ग्रालेखन चित्रण हुथ्ा है। कई पात्रो के मुकुट इतने सुन्दर बने 
हैं कि मुकुट बनाने वाला कारीगर अ्रजन्ता जाकर उनके विभिन्‍न डिजाइन सीख 
सकता है । 


भजन्ता में परम्परा प्रमुखता या रूढिवादिता (ए०॥४८ग४ण्राथ॥आआ) का 
यदि कही प्राभासमात्र होता है तो केवल अलंकारिक चित्रावली में--परन्तु चित्र- 
कारो ने कुशलता बरती है भ्ौर शिथिलता नहीं प्राने दी। पझ्रालेखन विधि एव 
मानवाकृतियाँ एक ढ़ाँचे गे ढली दिखाई देती हैं परन्तु मौलिकता एवं नंवीनता लेकर 
उनका रूप निखर पडा है । 


नारी चित्रस्स 


अजन्ता चित्रावली में नारी चित्रण अत्यन्त प्रभावशाली एवं महत्त्वपूर्ण है । 
यह भ्र्थ नही लगाया जा सकता कि नारी को चित्रकार किसी विश्येप दृष्टि से देखते 
थे भपितु यह कि भजन्ता में नारी विशिष्ट व्यक्तित रूप' मे नहीं भ्रपितु एक सिद्धास्त 
के रूप भे है जो सावंभोम सौन्दर्य की प्रतीक है । अजन्ता की मानव सुप्टि में स्त्रियों 
का स्थान उच्चतम बताया है। वस्त्रो का व्यवहार परिमित था परन्तु कला में 
विनय है, सयम है और मर्यादा का सच्चा रूप $ रानी, राजकुमारियाँ, परिचारिकाएँ 
या नतंकियाँ सभी चित्रित की गई है, परन्तु श्रधमता कही नही झाई, न पी भ्रश्ली- 
लता की ऋलक-है | सभी मर्यादा के सूत्र में बंधे है । चित्रकारों ने बारीबी से सभी 
प्रंग-प्रत्यंगों की क्षोभा निखारी है । युगल प्रेसी प्रेमालिगन करते दिखाये गये है परन्तु 
मन भें पाशविक विकार नहीं श्राते । भात्मा ग्रौर साधुय की एकत्ता स्वेत्र दुष्टिगोचर 
होती हू । स्त्रियों बी) झरीर-म्थिति, हाथ-पैरों के अस्वितय, करागुलियों की लीला, 
केशकन्नापों कौ जटा....सभी एक से एक बढ़कर है। स्त्रियों मे पर्याप्त सम्मान झौर 
स्वतस्त्ता लग भाव दर्शाया है। नारो चित्रश्त में चिक्रगार ने अपना वौशल खूब 
दिखाया हूँ । सभी सिध्र मूक अवश्य है परन्तु नारी के सभी भावों को, मुद्राप्री। को 
तथा कार्यो फो स्पप्टतया ख्यकत करते हैं) अजल्ता के नारी-चित्रण में इन्द्रियपरता 
की श्रपेक्षा घाष्यात्मिकता का भ्रधिरः स्थान हैँ । 
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रेखांकन 
अ्जन्ता के सचित्र-जगत को देखकर दर्भको की बुद्धि चकरा जाती हैं। उन 
चित्रों की जान वे रेखाएं हैं जिनके आधार पर चित्रों की सुन्दर योजना बनी है। 
चित्रकला से कुछ विद्वानों का मत हैं कि अजम्ता के चित्रों में सबसे बडी विशेषता 
वे रेखाएँ है जो चित्रों को श्रधिक सुन्दर बनाती हैं। बोद चित्रकारों ने मानव के 
अग-प्त्यगों का जैसा अकन रेखा के श्राघार पर किया वह प्रशसा करने योग्य है । 
इसी रेखाॉकल के सहारे सुक चित्र बोल उठते है, जड़ आाइृतिया जानदार बन गई है 
और कथा-कत्पनाएँ साकार बन कर उतरी है। बौद्ध चित्रकारों का तृललिका््ी पर 
इतना अधिकार था कि यतिशील रेखाओं से गोलाई, प्रकाश-छाया प्रभाव, उभार, 
स्थितिजस्प सपुता ग्रादि दर्शाया जा मका है । हस्त-मुद्राएँ, नेत्रो की बाकी चितवन, 
अगो की भाव-भगिमाएँ, सम्पूर्ण अगो वी लचक-सभी रेफाओं द्वारा सशक्त बने गये 
है। यह स्पष्ट हैं कि प्राचीन खिव्कला का भ्राघार रेखाएं थी परन्तु अजस्ता कला- 
मण्डप के जित्रों को रेखाचित्र मही कह सकते । छांया-प्रकाक् के नियमों का प्रयोग 
पद्यपि अजस्ता में नही पाया जाता फिर भी उसे चित्रों में परिवर्तनशील रेलाप्ों, 
प्ररभूषणो के भुकाव श्लौर हल्के रगो के योग से भ्राकृतियों की गोताई धौर उभार 
भली प्रकार प्रदर्शित कर दिये है, भौहों, केशो और परिधानी भादि के चित्रण में 
रेखाओं का ऐसा कमाल है कि दर्शक ब्रास्चर्य मग्न हो जाते है । 
सुद्राए एवं भाव-भ॑गिमाए' 
अजम्ता की कला की एक प्रमुख विज्ेषता मुद्राथरों द्वारा भाव-प्रदर्शन है! 
हाथों शौर अगुलियों के सौध्धय से जिस सुकुमारता के साथ अजन्ता में गति भौर 
प्रान्तरिक विलास की अ्रभिव्यक्ति की गई हे उसको उपमा विश्व-कला के इतिहास 
में मिलना कठिन है । (देखिये रेकाकन 3-4) चेंबर दुलाते, पुष्प थाम, पात्र 
लिये, प्रशाम करते, आमूषरा प्रस्तुत करते तथा ढुख, फरुशा एवं पान्ति व्यक्त 
करते मभी भाव हस्त-मुद्राओ से सहज में ही प्रकट हो जाते हैं। प्रत्येक हम्त-युद्दा 
और कशागुलियों कौ वनावट विश्विष्ट भाषों का भ्रदर्शन करती है जिसे देखकर 
मानसिक उल्लास पभ्ौर सात्विक शान्ति की उद्भावना होती है ॥ कहा जाता है कि 
प्रजन्ता मे आँखों की बनावट अनुपम है परन्तु बुद्ध समीक्षकों के मत में अजस्खा में 
अ्राखो से भी बढ़कर हस्त-मुद्राभी का स्थान है ! 
सित्रों में व्यापक दृष्टिकोश 
अजन्‍्ता के चित्र जीवन के एक ज्वलन्त प्रतिस्य है। उस झमर चिद्रकारों ने 
हर दृष्टि से हुई पहलू को तूलिकाशों से उतारा हैं। उनको सामग्री मानव के विक- 
मित क्षेत्र से एकचित हुई थी। नगरों के विलासरत साग्ररिक, ग्रामों में शान्ध 
जीवसयापन करते पुपक, याचारत याचझ, मछए, व्याथ, युद्धप्रेमी सैमिक, 
प्रवासी राज-दस्पत्ति सभी बघजस्ता में दियाई देते हैं। जीवन की इस विविधता ने 
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अ्रजन्ता का हस्त-मुद्रा-वैचित्र्य 








» रेखानन-3 


6 भारतीय सिशवकता सा दविदय 


अजस्ता की पद सूद्राएँ 





जेखावन-4 पद मुद्राओं से विशिष्ट प्रकार की गति का ज्ञान होता है--- 
_ सशबत एवं ब्राणवान रेखाश्रो द्वारा मुद्राओं में प्रवाह सचार हुमा है । 


क़ः 
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ज्ज्नण 


अथन्ता मे एक विदक्षण आकपण उत्पस्त करदिया है शिसके कारण उसके प्रति 
घोर श्रस्ते पभ्ररसिको मे ही हो सकतो.है «परन्तु, लिन्रकार मे जीवन 'के अ्ग- 
प्रत्यग को देखने की अगेक्षा सम्पूर्ण रूप मे ही देखा है,,मागरिक थौर ग्रामीण, राजा 
और रक सभी जोबम के एक ही भ्रग हैं। हर प्रकार व्यम्त कार्य के पीछे एक बिभाल 
जीवनधारा है जिसको कलाकार ने अपनी सूक्ष्म बुद्धि से देखकर पहचान लिया है। 
उसका प्रवाह झ्राध्यात्मिक उन्नयन की-शोर है शौर झजन्ता का सम्पूर्ण चित्र-भण्डार 
पन्ही दिल्लाओं की श्रोर सकेत करता है | श्रत्त में इन चित्रों की सबसे बडी विशेषता 
यहहै कि उनमें विच्कला भौर मूतिकला का उभयविध वैभव समन्वित-हों गया है। 
ऐसा प्रतीत होता है जँसे कि अजन्ता के इन चित्रकारों ने अपनी भ्रोर समोहित कर 
देने वाली तूलिकाप्नों द्वारा श्रपने चित्रों मे ममस्त संसार का « प्पूर्ण सौन्‍्दयं समेद 
कर उसको प्राणवत कर दिया है । 
रंग-विधान 
श्री एन्सेम जाज का कथन है, “भजन्ता के रग इसी विस्तार के भ्रन्‍्य देशो 
के प्राचीन चित्रो की अपेक्षा प्रधिक गहरे परन्तु शुद्ध हे ै।” झजन्ता चित्रों का रंग 
विधान सादा है। रग ग्रत्यन्त चमकीले भौर प्रभावपुर्णा है। समय का प्रभाव उन 
पर प्रवश्य पड़ा है परन्तु फिर भी इतने झाधातो को महकर भी रगावली शुन्दर है। 
इस पर भी यह अनुमान लगाया जा सकता है कि हजारों वर्षो पहले उसकी चमक 
कसी होगी ? श्रजन्ता रंग-विधान एक विश्लेप कोटि का है । चिंच्रों की पृथ्ठमूमि 
गहरी है भौर हल्के रगो की रेखाप्तों बे: योग मे यस्तुझो को उभारा गया है। रंगों 
'में भारीपन ब्रिल्कुल-ही नहो है गौर उनका चुनाव क्‍्रत्यन्त ही उपयुक्त ढंग से किया 
गया है। रग साधारण कोटि के झवश्य है साथ ही श्रमिश्ित्त हैं परन्तु उनकी 
'संगति अत्यन्त ही महृत््वशालो है। रगो की हलकाई और गहराई रामान रूप से 
“प्राकर्षक है । जौद्ध निम्रकारो के प्रिय रंग--ध्याम, इवेत, हरा, लास, गुलाबी, पीला, 
ग्रेदप्रा श्रोर नीला है । उनका ही प्रयोग बहुधा चित्रो गे हुआ है । 
भित्तिचित्रों की श्र कनविधि 
प्रजन्ता बे: कला*मण्डप एक विशिष्ट परम्परा पर आधारित हैं गिनका 
इतिहास इतना व्यवस्थित है कि विश्व भर के चित्रकार-यशोगान “करते नहीं थकते । 
भजन्ता के भित्तिचित्र भारतोय चित्रकला के प्रमर चिन्ह-है। इन शिनिचित्रों की 
प्रमुष विशेषता इनकी झारेरान शैली है जिससे प्राणररे को स्पंदित कर देते की अपुर्य 
द्षमता है। भ्रगो की चे्टाग्रो द्वारा भावों की ब्यजना प्ौर पभन्‍्यन्त प्नुषम कयनीय 
स्वरूप का जैसा चित्रण इन भित्तिचित्रों में है ध्ायद ही बिस्व के डिसी कोने मे 
विद्यमान हो 
प्रधिकाश फ्लाविदों ने इन भित्तिचित्रों को 'फ्रैस्‍्को' (7०४८०) नाम से , 
मभिहित जिया है परस्तु ब्रास्तव में इसमें टेम्प्रा (टण]ए८०8) पद्ति भी 
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है । इस दोनो के समन्वय से ही भित्तिचित्रों का अ्कन हुआ हैं । फ़िर भी भारतीयों 
मे भ्रपती एक विशिष्ट विधि का प्रयोग किया है जिसके फलस्वरूप ग्राज भी ये 
भित्तिचित्र भ्रपनी पूर्णो वैभवावस्था में विद्यमान हैं। इन भित्तिचित्री का प्रथम 
प्राघार मिट्टी, गोवर, प्रस्तर चू गे, सभी मिश्रित रूप में समतल लेप के लिए प्रयुल्त 
किये जाते तथा अधिक स्थायित्व के लिए भ्रनाज की भूसी, वनस्पति रेश प्रादि 
मिलाये जाते सीपी, घोधे और गोद क। पुट भी दिया जाता और लकड़ी की धापी 
दी जाती जिससे एक समात समतल रहे। चिकनाहट लाने के लिये छींसे और 


दखो को धोटा जाता जिससे खुदरापन न रहे । इसके पश्चात्‌ कलाकार रेखाकन 
आरम्भ करते थे । 


इस सभी वस्तुओं के प्रयोगमात्र से ही यह स्पष्ट है कि इन चित्रों पर ताप, 
हवा और वर्षा तथा प्रकाश की किरणों का ग्रतर अधिक ने हो सका और पित्र 
सुरक्षित रहे । रेखाकन शायद दो प्रकार से किया गया होगा ऐसे मत प्रायः प्रचलित 
हैं। प्रथम तो यह कि पहले जानवरों की पतली खाल पर रेखाकन करते फ़िर 
लोह-लेसमी से चित्र पर छेद करके उताश जाता और गेहश्ा रंग से उभारा जाता । 
दूसरा मत यह है कि वे उस प्राघार पर सीधे ही चित्राकव करते । ऐसे पढु और 
कुशल हाथो के लिए पूर्वाकृति की कोई श्रावश्यकता ही नहीं रहती थो । भ्रधिक 
प्रामाणिकता किस मत को दी जाय, विश्वासपूर्वक कहा लही जा सकता । 


रेखांकन के पश्चात्‌ रयो की भराई होती थी। ये रंग भारतीय प्रस्तर 
चूरो के प्रधिकाश होते जिनमे गेर मिट्टी, मुल्तानी मिट्टी, रामरज, काजल, हरा तथा 
नीला रंग होता था । भ्रस्तर च्‌ रण होने से ही ये रंग इतने टिक सके है । रंग भरने 
से पुर्वे श्राघार को कुछ गीला कर लिया जाता और फिर रयावली झारम्भ होती | 
उन चतुर चितैरों द्वारा अनवरत रगों की घुटाई झौर भ्रहनिश कार्यक्षमता सचमुच 
प्रशसनीय है ! 

अजस्ता की इस भमूतपूर्व चित्रकारी भौर अंक विधि के प्रशोता कीन थे ? 
यह प्रश्न दशकों के मानस में घूमता रहता है । इस चित्रकारी को करने वाले कुछ 
वेशेवर चित्रकार थे जो बौद्ध राजा-महाराजाओ द्वारा नियुक्त किये गये थे। कुछ 
चितेरे ऐसे भी थे जो बौद्ध धर्म के प्रचार-प्रवाह से कुशल एवं निपुण चित्रकारों ने 
दीक्षा सो, भिक्षु बने भौर धर्म-प्रचार कार्य मे कला को अधिक प्राणकत किया। 
उन भिक्षु कलाकारों ते भगवान बुद्ध की जीवनन्लीलामो, जातक कथात्रों श्रौर 
प्राकृतिक दृश्यों में प्राण फूक दिये। उनकी अन्तर्कला जागृत हुई भौर कुझल हाथो 
ने ऐसी कला का सृजन किया है कि बह ससार मे भ्रमर हो गईं । 

प्रजस्ता का तक्षण कार्य इत्तता सदल नहीं था। गहरे तथा तक्षण काये के 
लिए भधेरा किस भाति दूर किया होगा ? ऐसा श्रनुमान है कि उन्होंने उजाले 
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लिए गुफा के द्वार पर झाई प्राकृतिक घूष और किरण को एक टेढ़े दर्पण की 
सहायता से उजाला किया जान पड़ता है। किरण दर्पण पर गिरती, एक नया ग्रवम 
पंदा करती भोर गुफा में उजाला ही उजाला । इसी प्रकार यह कार्य बडे पेमाने पर 
हुआ होगा तभी इतनी बारीकी का तक्षण काये, मूर्तियों का निर्माण और रंग-स्प 
का सफल वैधिश्य सफल हु है जो श्रपने में पूर्णा ही मही भ्रपितु एक महान्‌ 
पझ्राइचयं है । 


भावात्मक चित्रण 
अजन्ता के भित्तिचित्र भौतिक यथार्थ से हटकर हैं यद्यपि विषयवस्तु, भौतिक 
जगत पर श्राश्चित है तथापि विविध मुद्रायें, प्रलकरए, स्थापत्य- पशु-पक्षी चित्रण 
कहीं भी यथार्थ रूपो को नही लिया गया है| ना ही छाया-प्रकाश, पर्यप्रेक्य श्रथवा 
आकार रचना से हबड बनाने का प्रयास किया है जो कि भारतीय कला की प्रमुख 
विशेषता है । कला भौतिक रूपो से प्रारम्भ होकर पूर्ण प्राध्यात्मिक हो गई है । 
. कला ईदवर से तादात्म्य का एक भार्म बनी है । 
ग्रजन्ता के चित्र॒कार 


प्रजन्ता की गुफाझों का निर्माण करीब ब्राठ शताब्दियों तक होता रहा। 
मातवाहन, वाकाटक भ्रादि श्रनेको राजवंशों के सरक्षणा में भ्रजन्‍्ता की कला का 
सुन्दर प्रंकन होता रहा । राजवच्नों ने चित्रकारों को प्पने सरक्षण में रक्दा व 
कलाहइतियों का निर्माण कराया । कलाकार कलाधारा को बंश परम्परानुसार भागे 
प्रवाहित करते रहते थे । भ्रजन्ता कालीन कलाकार समूह मे चित्रण किया करते 
थे। विभिन्न कलाकार चित्रण के विभिन्न चरणो में पारगत होते थे जिनका ह्वतस्त् 
प्रस्तित्व नही होता था। अजन्ता घैली में किसी भी कलाकार की निजी विशेषता 
प्रलग नही दिखाई देती है। यही कारण है कि अ्रजन्ता की किसी भी गुफा में 
कलाकार ने भ्रपना नाम नही लिखा है । 
अभजन्ता भारतीय चिलकला का प्रादर्श रही है जिसे झाधुनिक एवं पार- 
, म्परिक दोनो तरह के कार्यरत कलाकारों ने भ्रपना मार्ग दर्शक माना है। प्रजस्ता 
+ परम्परा की भारतीय चित्रकला पर भ्रमिट छाप है चाहे बह भुगलकालीन हो 
भगवा राजपूत या कागद्य । झाज अजस्ता के चित्रों को देखने के लिए विदव के 
कोने-कोने से कलाकार, कला मर्मज्, इतिहासकार एवं कलाग्रेमी प्राते हैं एवं कला 
के इस सजाने को देखकर हतप्रभ रह जाते है। 





6 
बौद्धकालीन कला के अन्य केन्द्र 


बाघ गुफा के चित्र 
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बौद्ध चित्रकार भारतीय चित्रकला के प्रणेता है ! तूलिकाप्ों को पकड़ने वाते 
कोमल हाथो ने वनों की गहराइयाँ काटी, पहाडो की कठोर चट्टानों को चीरकर 
सम्बे-लम्बे विद्याल चैत्य दनाये, रग-विरगी छतो का सुजन किया तथा तवकाओी 
रगीन दीवारों झ्रादि का निर्माण किया । संकडो वर्षों तक रगो की अविरल घारा 
बहती रही । उसी का परिणाम है--वाघ की गुफाओ का श्रदूमुत सौदय, जिसमें 
कल्पना साकार रूप घारण कर वैठी। बाघ का समृद्झ्ञाली शिल्प, शुद्ध एवं भव्य 
कल्पनालोक तया कोमल करागुलियों द्वारा चित्रित बोलती हुई श्राकृत्तियाँ सभी 
मिलकर एक कला ससार का निर्माण करते हैं। 

बाघ गुफा का छविलोक विध्य श्रेशियों में नर्मदा की सहायक नदी बांध 
के किनारे पर स्थित है। इसी के समीप का गाँव बाघ कहलाता है भ्रौर इसी के 
प्राघार पर इन गुफाओं का नाम भी पड़ा है ! वाघ ग्वालियर रियासत के धार 
जिले में स्थित है जो इन्दौर से 0 मील दूर है। यहा बाघेश्वरी देवी का एक प्राचीत 
मन्दिर है । गुफाओं के आरास-पास का घना जयगल भील जाति का क्रीडा-स्थल है। 
इन गुफाभो की चित्र शैली अजस्ता शैली का झाधार रुप है जो भगवान बुद्ध के 
पवित्र जीवन से पूर्णतया सम्बन्धित है। महायान सम्प्रदाय के बौद्ध भिक्षुम्रों ने धर्म 
केतु लेकर गुफामों से अपना जीवन फू क दिया । इनके निर्माण के सम्बन्ध में भ्रनेकों 
विवाद प्रचलित हैं । ऐतिहासिक दृष्टिकोण से कोई काल निर्धारित नही किया जा 
सकता परन्तु भिन्न-भिन्न कला विद्वानों ने प्रपने विचार निर्माण काल के सम्बन्ध से 
भ्रवश्य प्रकट किये हैं । कला समंत्र फरम्यूसन और वर्गेस ने इनका निर्माण वाल 500 
ईस्वी बताया है तो कई लोगो ने सातवी झताब्दी के प्रमाण भी प्रस्तुत किये है । 
जो भी हो गुफा की चित्रावली अ्रजन्ता के समान है तथा विपयावली बौद्ध धर्म से 
पूर्णतया सम्बन्धित है | 


बाघ गुफा के कला संसार में कुल नो गुफायें हैं जिनका सामान साढ़े सात 

री गज लम्बा है। भौथी और पाचवी शुफाग्रों से मिला हुआ एक 200 फीट 

औसासा (वरामदा था दालान) हैं जिसकी छत बीस खम्भों पर प्राधारित थी मगर 
पिर जाने भे काफी क्षति पहुँची है । इन गुफाओं का जीरग्पोंद्धार एवं भावी सुरक्षा 


बौद्धवागीन करता के प्रन्य केस्प्र 5व 


भारत सरकार के पुरातत्व विभागाधीन है । क्यो न हो--यह देश की कला सस्कृति 
की अनुपम घरोहर है । इन गुफाओो से श्रव पराच ही बच सको है वयोकि प्रकृति और 
क्रूर मानव के निर्देयी हाथो ने काफी चित्रों को नष्ट किया है। एक नम्बर की गुफा 
का भाग कुछ कटा हुमा है। दी नम्बर का चैत्य, तीन नम्बर का हाथभी-खाना 
तथा चार नम्बर का रगमहल भादि सुरक्षित हैं । इनके विषय बौद्ध विषयक हैं परन्तु 
ठीक-ठीक निरूपण करना कठिन है। सम्भवत्ः कुछ जातक कथाश्रो से तथा कुछ झ्इव- 
घोप कृत 'बुद्ध-चरित्र' में है। बाघ गुफ़ाओ की शित्प कन्ना पच्चीकारी तथा चित्रो की 
शैली देखने पर यह प्रतीत होता है कि प्रजन्ता की तरह इसमें कई हाथो का स्पर्श 
भौर सौदर्य के प्रभाव नही पड़े । उसी आसपास की धरती से ही रंगीन नरम पत्थरो 
को लेकर पीसा गया होगा और मूल रगो को ही चित्रो मे भरा गया होगा । 
विशेष उल्लेखनीय चित्र 

।, दु खपूर्ण मुद्रा मे एक उच्चवर्गीय नारी का चित्र है जिसे कुछ लेखकों ने 

भगवान्‌ बद्ध के विरह में यज्ञोधरा को माना हैं ! पास ही करुणा मे सनी उसकी सखी 
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है। नारी का एक हाथ मुख पर और दूसरा विशेष दर्शनीय मुद्रा में है । इस चित्र 
के पास ही भरोखे के वाहर पेड की डाली पर कपोत युग्म बैठा हैं! इससे जात 
पडता हैं कि कलाकार ने प्रणय प्रसग लिया होगा । यह चित्र गुफा न 4 काह। 


2 नृत्य करती हुई साथ नारियो का चित्र अत्यन्त ही सुन्दर और भावपूर्ण 
हैं । हाथो मे मजीरे भर छोटे-छोटे डण्डे है । ताल पर घिरकती और मंजीरें बजाती 


सुन्दर भुख-मुद्राओ वाली नारियाँ अत्यन्त मनोहर और भली लगती हैं । | इन ग्राई- । 


तियो मे भजन्ता की सी सजीवता है जो गुफा न ! चित्र से मिलती-जुलती है। 
सयोजन की दृष्टि मे यह चित्र मोहक एवं महत्त्वपूर्णा है जिसमे एक अ्रपूर्वे प्रवाह झौर 
गति है। इतिहासकारो ने इस दृश्य हृत्य को “हल्लीसक” का नाम दिया है ! 

3 लगभग डेढ दर्जन श्रश्वरोही एक समुदाय के रूप में जा रहे है! भ्रइवों 
की उन्नत ग्रीवाओ्रो तथा भ्रश्वरोहियों की मुखमुद्राओं मे ऐमा प्रतीत होता है कि में 
किसी विजयोल्लाम मे तल्‍लीन अपने गन्तब्य स्थात की ओर प्रयाण कर रहे है। 


4 हाथियों के एक विशाल जुलूस का भी एक चित्र मिलता है जिसमे महा 
बत, राजा तथा छत्र लिये सेवक, चेंवर डुलाती नारियाँ सभी झ्ान्‍्त मुद्रा में है। 
सारा का सारा समृदाय मथर गति से आगे बढ रहा है । 


5 गुफा ने 3 में एक बालिका भुकने की मुद्रा भे है जो अ्रस्पष्ट है | 


6 इसके अतिरिक्त गूफा न. 2 व 4 मे प्राकृतिक भ्रलेखों की भरमार है। 
कमल पुष्पो की प्रधानता अ्रजन्ता की तरह यहा भी श्रधिक हे । सभी ग्रालेखनों में 
पशु-पक्षी बडें ही सुन्दर चित्रित किये गये है| बेलो में पक्षी, वृषभ एवं हाथी गति* 
शील अवस्था मे चित्रित किये गये है । ' 


बाघ गुफाझों की विशेषताएं 


इन गुफाओं की प्रमुख विशेषताओं में प्रकृति का श्रफन अदुभुत एवं उत्लेख- 
नीय है। भालेखनो मे फूल-पत्ते और पशु-पक्षी इस तरह सजाये गये है कि प्राश्यययं 
किये बिना नही रहा जाता । शुक-सारिका, कोकिल-कपोल तंथा मोर और चकोर 
सदा ही भारतीय कला और साहिंत्य मे सहयोगी, प्रेरणा-प्रेरक एवं संदेशवाहक रहे 
हैं। उनका चित्रण भी बाघ गुफा के भालेखनों और चित्रों में उचित स्थान पर 
किया गया है । रेखाकन की दृष्टि से पुष्पगुच्छो, वल्लरियो, कमल, कमल नालों, 
लतावन्धीं एवं गुत्मो का सुन्दर रेखाऊन हुआ है। लताझो आदि का भुकाव इतने 
सुन्दर दग से बताया गया हूँ कि आइचय्य होता हैं और वोच-ओीच में तो पक्षियों 
का विविधस्पा प्रदर्शन यथा चोच लडाते हुए, फल साते हुए तथा झ्ालिगन करते 
हुए धत्पन्त रोचक एवं स्वाभाविक लगते हैं। भारतीय साहित्य एवं कला में हाथी 
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को मांगल्य पशु माना हूँ जिसे बाघ गुफा वेः झ्ालेखनों मे उचित स्थान मिला है। 
हाथियों भ्रौर बलो की रेखाएँ बड़ी सबल, पुष्ट एवं गतिश्ञील बन पड़ो है। अनेक 
पक्षियों का पत्र-पुष्पो के बीच में स्वाभाविक अकर को देखकर कलाकार की कुझ- 
लता की सराहना करनी ही पड़ती है। वाघगुफा की कलाक्ृति अपने में पूर्ण एवं 
विशिष्ट है जिसकी अनुकृति भी सम्भव नहीं लगती | ग्रुफाओों की कला देखकर ऐसा 
प्रतीत होता है कि समूची प्रकृति पशु-पक्षियों को गोद में लिये कला के माध्यम से 
मुखरित हो उठी है । अन्तत निष्कर्ष के रूप में यह सफलतापूर्वक कहां जा सकता 
है कि बाध का कलाकार जितना बौद्ध धर्मोवलम्बी है उतना हो प्रकृति, मानव और 
पशु-पक्षियों का पारखी । यही कारण है कि उसने उन्मुक्त होकर गुफाशो की ऐसी 
मनोरम सृष्टि की । 


शैली 


, वाध गुफा भि्ति-चित्रो की थैली भाय. बंसी ही हे जँसी अ्रजन्ता की गुफा 
ने. [ 4 2 वी है । विविधता, आजकारिक विन्यास, आकृति चित्रण भौर रेखाकन 
की दृष्टि से ये चित्र अजन्ता के समान ही है । इसमे अजन्ता की सी माध्यमिकता 
इतनी भ्रथिक नही परस्तु लोकिकता सर्वत्र पाई जातो है। यहाँ के दौघिसत्व चित्रों में 
उतनी भाव-प्रवणता एव ग्रततोस्द्रियता नही है जितमी प्रजन्ता में । 'हल्कीसक' द्ध्य 
चित्र में अ्रनियत्रित भानस्द दृष्टिगोचर होता है जिससे कुछ लोगो को वह प्राइचर्य- 
कर प्रतीत होता है। वोद्ध-भिक्षुपओं के निवास स्थान में इस प्रकार के चित्र कैसे 
निमित हुए, प्रश्न उठता है परन्तु विसेंट स्मिथ महोदय का कथन है कि ऐसा ही 
विषय मथुरा शोर बादामी इत्यादि की बौद्ध तक्षण-कता में भी दिखलाई पड़ता हैं, 
जिससे शात होता हैँ कि समय के साथ-साथ बौद्ध घम्म की सम्यासपरता भी कम 
होती गईं भ्रौर लोकिक जीवन में वौद्ध-भिक्षु पहले की भ्रपेक्षा श्रधिक भानन्द लेते 
लग गये । बाध के कलाकार मानसिक श्रवस्थाप्तो के चित्रण में दक्ष थे। उदाहर- 
णाघ 'बशोपरा' की व्यथा, हाथो पर बैठी हुई स्त्रियों का सयत उल्लास, ऋषि का 
उपदेश सुनते हुए राजा की दत्तचितता इत्यादि में इस क्षेत्र में निपुणता का भाभास 
मिलता हूँ | भाकूति चित्रण में भो ये कल्लाकार बड़े कुशल थे । गुफा रास्या 3 में एक 
चंवरबाहिका का चित्र हें जो एक उत्कृष्ट उदाहरण है । श्रपने हो भार से भुकी 
हुई तरणी बंवरवाहिका को तन्द्वालरा मुद्रा मे मोलिकता के साय-याथ उन्नत प्राध्या- 
त्मिकता कत विलक्षण सामजस्प मिलता हैं । प्रणन्ता की भांति रेक्षाओं भौर रयो 
पी स्वच्छनदता बाघ मे भी दृष्टिगोचर होती है । कथा के केन्द्रीय पात्र का प्रमाण 
यहा भी पन्‍्य पात्रों और वस्तुग्रो को ग्रवेक्षा प्रधिक है, जिस कारण गदज टी उनकी 
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और ध्यान आकृष्ट हो जाता है । कुछ विद्वानों के मतानुसार इस दृष्दिसे बाघ की 
कला अजस्ता से भी बढ़कर है । बाघ गुफाओं की वारीक परच्चीकारी ग्रौर चित्रो 
की अभिनव शैली ने प्राचीव कला के इतिहास में कई परम्परायें स्थापित की है! 
रो के भ्रध्यपन से पता चलता है कि इसकी शैली में एक अपनापन हैं, स्वाभा- 
विकठा है तथा भौजिकता है आालकारियों के चित्रण में भी अजन्ता की सी पुष्टता 
हैं । पुष्प, पत्तियो, पक्षी, मछली, फल, जानवर इत्यादि सभी अजन्ता की ही भाँवि 
सिरूपित किये गये है परन्तु उनमे कॉमलता एवं कौशल अ्रधिक प्रतीत होता हैं! 
बाघ कला का भाव पक्ष प्रजन्ता से दुर्बंल अवश्य प्रतीव होता है, परन्तु तात्विक 
दृष्टि से बाघ को कला भ्रजन्ता के समान ही है । 


बादामी गुफाएं 
अजम्ता की तरह इन गुफाओो में भी भिति-चित्र मिले है जिनमें श्रजन्ता की 
सी शैली का आभास मिलता है । गुफाए बम्बई प्रान्‍्व के श्राइहोल नामक स्थान 
से श्राई है । धारवाड चालुक्यो के बनवाये हुए श्रनेक वास्तु क्‍्रासप्ास बिसरे है जो 
महत्वपूर्ण माने गये है। वादाश्ी गुफादों का समावेश इन्ही में है । इन गुफाशों का 
बाह्म रूप सादगी लिये हुए हैँ परन्छु भीतर पापाण को जीवित कर दिया गया है 
और चाढता, कौशल तथा वारीकी का कार्य मत को अग्नायास ही मोह लेता है | पर्सी 


ब्राउन महोदय ने एक जगह कहा हूँ, “बादामी गुफाओों केः भीतर श्राकर उनके वेभव 
को देखकर सचमुच चकित होना पडता है ॥” 


चालुक्यों द्वारा इन गुफाम में चार भुफा मन्दिर वनवाये गये है जिनमे लगे 
एक शिलालेख से पता चलता हूँ कि इने गुफाशों की तिथि 578 ई थी। इन गुफा 
मन्दिरी मे तीन ब्राह्मण धर्म झौर एक जैन धर्म से सम्बन्धित है । इस प्रकार ब्राह्मण 
चित्रण के अब तक ज्ञात उदाहरणों में ये सबसे प्राचीन है। इनकी शली अजन्ता 
की दौली से भिन्न नही । इतना स्पष्ट हूँ कि ब्राह्मण गैली बौद्ध शैली जैसी कोई चीज 
इस देश में नही रहो | बादामी के चित्र काफी पुराने है परन्तु काल की इतनी लम्बी 
अवधि ने चित्रों को धु घला अवश्य किया हैं फिर भी उनका कलात्मक महत्व कम 
नहीं है। इन गुफाओो मे निम्न चित्र विशेष उल्लेखनीय है--- 

(१) दिरहिपी--विरहिएी का चित्र इन गुफा चित्रों मे विशेष महत्वपूर्ण 
है । नारी सम्मे का सहारा लिये शूस्य की झोर टकटकी लगाये खड़ी है । ऐसा प्रतीत 
होता हैँ जैसे भ्राखों में बेदता का गहरा ज्वार भरा हुआ हो । 

(2) राज-समा सृत्य--इसमे भगवान झकर नृत्य में तल्लीन हैं । उनके हाथों 
की मुद्राएँ स्‍त्यस्त रमणीम है । हृत्यानन्द मुख मण्डल के भावों से उद्भाषित होता हैं। 

(3) थिव-पावंती विवाह एवं परिणाय के चित्र । 

(4) उड्डिपन विद्याधर मियुत--इस चित्र को पृष्ठमूमि एक अमणाशील 
श॒दलों द्वारा चित्रित की गई हैँ तमा विद्यावर के हाथो का अकन मुद्रा पूर्ण हुआ हैं । 
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(5) सिहासनारूढ़ राजा-रानौं--इसमें कई परिचारिकाएश चित्रित की गई 
तथा कुछ झरोखे से ऋकती हुई दिखाई गई है । 
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रेमॉकन 6 विरहिणी--बादामी गुफा 


, .. शैलो--सामान्य रूप से यदि इन गुफाओ का मूल्यॉकन किया जाय तो इनको 
ली भ्जन्ता भोर बाघ ईलियो की श्रेणी में आती है परन्तु उत्कृष्टता और मूदुता 
गि दृष्टि मे उस स्तर की नहीं हुईं है। इन गुफा चित्रों की भावोत्यन्तता प्रपनी 
वैशिष्टता के; लिए प्रसिद्ध है । इन गुफा चित्रों में परवर्ती चित्री के विपरीत प्रतिमंग 
शैर पोने दो चर्म भेहरों का कम प्रयोग हुआ है दुहदी भौहों का श्रलिखत इन 
चैत्रो में विशेष रूप से काया जाता है । एक विद्वाव ने तो कटा है वि। “बादमी थे 
घरों मे रफ़््ट होता हैं कि भारतीय चित्र विधि प्रव परम्परा घौर रडियो से 
पेमुदद होने लगी ग्ोर स्वातस्थ्य शिथिल हो गया है?” इन भित्ति-चित्रों में परिमाग 
में है प्लौर रमावती काफी सीमित है) इतना भवश्य बहा जावेगा हि घजन्ता 
है ही भाँति लौकिकता के पीछे श्राध्यात्मिकता घौर बोदिक सटस्थना के देन 
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बादामी मे भी होते है और आकृतियों के चित्रण की प्रखरता की दृष्टि से बादामी 
अजन्ता से पीछे नही है । 
सित्तनवासल गुफाएं 
(पल्‍लवकालोीन मभित्ति चित्र) 

भारत के सुदूर दक्षिण में भी अजन्ता-चित्रकला के दर्धेन होते है। इस 
स्पष्टतया अनुमान लगाया जा सकता है कि अजस्ता शैली का प्रसार अत्यधिक हुआ 
था। मद्गास राज्य में तंजौर के पास पट्टूकोटाई रियासत में सित्ततवासल स्थात में 
ये गुफाएं स्थित है जिनमे भी कुछ चित्र मिले है। इन भिन्ति-चित्रों को पत्लवकादुीत 
माना है जिनका रचनाकाल ग्रजन्ता श्र वाघ की तरह श्रनिश्चित नही । सित्तृन- 
वासल गुफा मन्दिर महेन्द्र वर्मा प्रथम (600-628 ई ) तथा उनके पुत्र नरसिह वर्मा 
(०028-60 ई ) द्वारा सातवी शताब्दी में निमित हुए । उसकी भीतों, छतों ग्रौर 
खभो को झ्रालकारिता पूर्ण चित्रित किया गया परन्तु आज ये भग्नावस्था में 25 
छुतो श्रौर सम्बो के चित्र कुछ ग्वशेयमात्र है परन्तु काफी धु घले हो चुके है जिनसे 
शैली का झ्राभास मात्र मिल पाता है। 

उल्लेखनीय चित्र 

सित्तनवासल में एक स्थान पर एक सरोवर का बड़ा ही श्लिष्ट चित्रण 
हुआ है ! कमल पुष्पों से भरा यह सरीवर एक फूलो की सेज के समान शोभायुक्त,हों 
रहा है। भोपृच्छाकृति इन फूलों का ब्रालिसन बड़ा ही नेयवाभिराम है झौर इनमें 
तनिक लचाव दिखाने में चित्रकार ने श्रदुभुत सफलता पाई है।। सारा सरोबर ऐसे 
ही फूलो से भरा पड़ा है। जो स्थान रिक्त है उनमे जलप्रेमी जीव-जन्तु जैसे मीन, 
मकर ग्रौर कच्छप क्रोडा करते दर्शाये गये है,! पास ही कुछ हाथी, मैसे प्रौर पक्षी 
समुदाय दृष्टिगोचर होते हैं । पुष्प-चयन करते पुरुष भक्त दिसाये, गए है जो,सम्भवत' 
जैन धमं से सम्बन्धित दिखाई पडते है। सित्तनवासल गुफाओों के चित्र अधिकतया 
जैन धर्म से ही सम्बन्धित है जिनमे जैन तीथे करो के कई चित्र है । इन चित्रों 
में उनके शरीर के रंगो में छाया प्रकार का प्रयोग हुआ है परन्तु मुखमण्डल 
के भाव अत्यन्त सजीव जान पुड़ते, हैं | खम्बो के ऊपरी भाग में दो अप्तराओों 
के चित्र हैं जितके सौद्य को देखकर कलाकारों की प््सा करनी ही पडती है । यही 
नृत्य करती एक अ्रप्सरा का लोक-विश्रुत्त चित्र है जिसके नीचे का भाग कुछ नप्ट हो 
चुका है फिर भी उसमे गति का झअपूर्वे चित्रण है । अगो मे जिसके थिरकन है-बायाँ 
हाथ दाहिनी ओर चूडान्त तक गया है। मुखमुद्रा में पर्याप्त ओज हैं । ऐसी नृत्य-मुद्दा 
का गतिपूर्ण आालेखत भारतीव चित्रकला में कम ही मिलते है। अजन्ता मे भी 
दो-तीन नृत्य चित्रण ग्रवदय आते हैं परन्तु इतना ओज किसी में भी नही है । 

एक चित्र में भगवान शिव अ्रद-नारीश्वर के रूप में करुणा श्रौर ध्वाँतःरस 

में दुबे दृष्टियोचर होते है ॥ हुक स्थान पर एक राजा का चित्र है जिसके चेहरे पर 
पराभिजात्य विशिष्टता के भाव ई । बायें कथे के पीछे तीन-मारी चित्र है, सम्भवत्र 
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उनकी महीपियाँ हो * पृष्ठ भाग में राजप्रसाद चित्रित हैं | ऐसा उल्लेख आता है कि 
यह चित्र पललव राजा महेन्द्र वर्मा और उसकी रानी का है। एक स्थान पर एक 
गन्ध्व कमल-कलिकाए' और कमल-नाल सिये हुए है । 
शैली--इन चित्रों की शैगी बौद्धकालीन ही है जिसमे अजन्ता जैसी परि- 

पक्‍्वत्ता एवं सौप्ठव दिखाई पड़ता है। सित्तनवासन के चित्रों में पर्याप्त पृष्टता हैं। 
रेखाएं प्रवाहमान होते हुए भी प्रौढ़ है फिर भी मृदुलता का भ्रभाव दिखाई नहीं 
देता । ये तीनो गुण पूर्ण परिपक्वावस्था के प्रमागा है जो कदाचित ही मिलते हैं । 
इन ग्रुफा चित्रों का वर्ण-विधान उत्तम श्रेणी का है, उनमे हल्के मकरित रगो का 
प्रयोग हुआ है जो महज में नेवों को ग्राकृष्ट कर लेते है। बदरग पीले झौर वदरग 
हरे का चारु योग सरोवर के श्रालेसन भे मिलता है ) यथतत्र आक्ृतियों मे गौरनवर्ण 
दर्शाने के लिए चेहरों के चित्रण में चित्रकार ने पीले रग का बड़ा ही भ्राकपक प्रयोग 
किया है। पौने दो चश्म के चेहरों की झ्रधिकता पल्ववकालीन युग की ही देन है 
भोर वहों बाद में एलोरा भे दिखाई देती है । इन चित्रों मे सिदूर की चेहरई एवं 
हिरोंजी की खुताई मिलती है जो श्रजन्ता दी स्मृति देते है। इन गुफा चित्रों में 
नर्तकियों का अकन, भाव-सौदय॑ तथा हस्तमुद्राएं सभी श्रजन्ता की याद दिलाते हैं । 
विपयावली को देखते यहाँ के चित्र जम धर्म के है--विपय जिनका पूर्णतः लौकिक 
है। इतना निश्चित है कि दक्षिण में भी कया का प्रसार हो चुका था और राजा 
चित्रकारों का अधिक मान करते थे । स्वय महेन्द्र वर्मा भशौर उसके पुत्र नरसिह वर्मा 
एक उच्च कोटो के साहित्यकार सथा कलाप्रेमी थे। इतिहास में वर्णन ग्राता है कि 
सातवी भी के प्रारम्भ में महेन्द्र वर्मा बडा ही कला-प्रे मी या, उसके समकालीन 
कवि दंडी ने भपनी “भ्रवन्ति सुन्दरी कथा' मे राजा की विरदावली में उसे' चित्र-ग्ने मी 
भी बताया है । इसमे श्राइचर्य नहीं कि महेद्ध वर्मा चित्रकला बा प्रतिपालक भी रहा 
हो । राजा महेन्द्र के पुत्र नरसिह धर्मा को भी चित्रफला, साहित्य धौर वास्तु' की पूर्ण 
रुचि रही, इसी से कला का इतना प्रसार हो सका भ्ौर सित्तमवासरा की कला 

प्रजन्ता भौर शाध-कला के झत्यन्त विकट भा सकी । 

चोल ब्नित्र 
पल्‍लय वश के पतन के पश्चात द्रथिड मण्डल में चोल वंश का राजनैतिक: 

प्रमुत्त स्थापित हुमा । चोल नरेधों ने चित्रकला को प्रोत्साहन दिया और जिसके: 

फलस्वरूप घोलकालोन चित्रकला के सब्डित धौर धुघले उदाहरण धनेक स्थानों पर 

मिलते हैं। सौंची के कंलायनाथ मन्दिर में चोलकालीन चित्र ये परस्तु सब इनमे 

में महत्वपूर्ण केवल एक मानवशिर का ही चित्र हैं, जिनमें मित्तनवासल का प्रभाव 

स्पष्ट रुप में परिलक्षित होता हैं । इसी प्रगार नातमिलाई में विजयालम चोपेम्बरस्‌ 

ई; मन्दिर में कालो भी का चित्र हैं जिसमे देवी नृत्य -मुद्रा मे चित्रित हूं । सन्दिर का 

काल नदी शताब्दी ६ । चोलवालीन छित्रतला के बुछ उत्कृष्ट उदाहरण तजौर के 
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वृद्धे श्वर मन्दिर में मिलते है । इस मन्दिर का निर्माण राजराज श्रथम नामक नरेश 
के समय हुआ था । इस मन्दिर के चित्र दौव धर्म के है परन्तु विषय अनेक है! एक 
स्थान पर शिव चित्रित है वे बाधम्बर पर आसीन है, पास ही कई गुणी एवं ऋषिजन 
खडे हैं। कही शिव के दर्शन नटराज एव त्रिपुरान्तक के रूप मे दिखाई देते हैं! एक 
जगह एक युवा अश्वारोही एक हाथी के पीछे नदी पार कर रहा है । एक' झग्य स्थान 
पर एक युवा एवं वृद्धों का एक सम्मिलित समुदाय है जिसके मध्य में एक वृद्ध व्यक्ति 
एक पत्रछत्र थामे है जिसके सम्मुख एक युवक हाथ जोड़े हुए है । दर्शकों के मुख- 
मण्डल पर भिन्न-भिक्ष प्रकार के भाव नक्षित होते है । 

चित्रों की शैली एवं विशेषता: 

चोल चित्रों की जैली अजन्ता एवं सित्तनवासल से कुछ मेल प्रवश्य खाती 
है परन्तु उनमे तनिक होनता झा जाने से वे उस स्तर को नही झ्रॉँकी जाती । चित्रों 
के रग भारी एवं सीमित है तभा कंद्ाचित खण्डी से विभकत कर दिये गये है जिससे 
उनमे भ्रजन्तान्सी सम्बद्धता की कमी अखरतों है। चोतचित्रण कला की प्रमुख 
विशेषता उसका श्राइृतिन्मंकन है । शिव-चित्री को पुप्टता एवं पौरुष से चिभित 
किया गया है तो राक्षस आकृतियों के चित्रण मे भी दक्षता वरती गई है। मुद्दाग्ी 
में विशेष विविधता नही है तो उनमे थोडा सोष्दव श्रवश्य पाया जाता है | गत्वबों 
और भअप्सराप्ों के चित्रो मे लय एवं गति हैं भौर आमीन आकृतियों में कुछ लचीलापत 
है । सडी स्त्रियों मे कुछ जडता दिखाई देती है । उन्हे अधिक गहने पहिने चित्रित 
किये है परन्तु वस्नों की कमी है | पुरुष दाढी-मूछो युक्त है तो कही तोदिल भी है । 
चेहरे थोलाकार हैं और मनुष्यों के नेत्र सोधे ग्राकार के है । देवताग्रो की भोहें 
घनुपाकार है, नेत्र मीनाकार लम्बे है परन्तु वे स्वप्निल नहीं है फिर भी भावना 
की भच्छी भभिव्यक्ति उनसे होती है । चित्रो में यदाकदा रूठिवादिता इतनों श्रधिक 
है कि सारा प्रभावहीन दिखाई देता है । नटराज भौर त्रिपुरान्तक विपुत्न विस्तार के 
चित्र है भौर उनमें प्रधान पात्रों की आकृतिया स्पष्टतः प्रभावोत्पादक दृष्टि से अकित 
की गई हैं । 
सिगीरिया गुफाएं 
भारतीय चित्रकला की दिव्य-हूप भारत मे ही नहीं श्रपितु देश के बाहर 

चारे शोर फैला दृष्टियोचर होता है। चित्रकला का व्यापक अ्रभाव भारत के 
कन्याकुमारी के दक्षिण में हिस्द महासागर में स्थित सिंहलद्वीप में भी पाया गया है । 
मिहसद्वीप, जिसे श्रीलंका कहा जाता हैं, भारत के भ्रत्यन्त निकट हूँ । इस द्वीप की 
सप्निकदता के कारण यहा भी बौद्ध परम का प्रस्तार हुआ था। गब्रत' श्रीलका की 
कला भी भारतीय कला से पूर्ण प्रभावित हुई जो श्रजन्ता से बडा साम्य रखती है । 
खोलगा में शिगीरिया नामझ स्थान एक यद्ी हूँ जहा उथली खोहो का दृश्य उपस्यित 
होता है । गुफामी के अवलोरब से ऐसा प्रतीच होता ई कि दो चट्टानों को काटा 
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गया है भ्रौर चित्राकन के योग्य बना लिया गया है। सिहल की चित्रकला के 
इतिहास में कई प्रमाण मिले है जिससे सिहली कला का ज्ञान होता है। एक 
प्रमाण ऐसा मिला है कि ये चित्र सम्भवत राजा कश्यप द्वारा बतवाये गये थे 
जिसका राज्यकाल 479 ई से 497 ई। माना गया है । एक श्रन्य प्रमाण से ऐसा 
ज्ञात होता है कि सिहल की चित्रकला का इतिहास ईसा पूर्व दूसरी सदी से प्रारम्भ 
हुप्ला था जिसका प्रमाशिक कथन पाचवी सदी में बौद्ध प्र “त्रिपिटक' के दीकाकार 
प्राचाय बुद्धधोष के ग्रन्थ 'विशुद्धिमग्ग! से मिलता है । कई विवेचकों का यह भो 
कहना है कि भ्रजन्ता की न. 9 और 0 गुफाओों के चित्र ईसा पूर्व दूसरी सदी के 
प्रनन्तर ही भ्ाते है प्रतः तत्कालीन श्रीलंका की चित्र कला से इसकी समानता 
दृष्टिगोचर होती है । 


सिगीरिया की चित्रकला पर बोद थैली की छाप अवश्य है परन्तु ऐसा भी 
प्रतीत होता है कि सिहुली कलाकारों में देश की मौलिकता थी | वे गृप्तकालीन चित्र - 
कला से प्रभावित प्रवद्य हुए । श्राचार्य बुद्धघोष के ग्रन्य के अनुसार 'करबंगल' 
नामक गुफा में उत्कृष्ट कला के कुछ नमूने भित्ति-चित्रो के रूप में श्राज भी देखने 
को मिलते हैं। जब सिहलद्वीप की राजधानी नागम थी, तब तत्कालीन चित्रकारों 
को तूलिका से सम्बन्धित चित्रों मे महाभिनिष्क्मशा का चित्र बडा स्वाभाविक श्ौर 
प्रभावशाली रूप में इन भित्ति-पटों पर चित्रित हुआ है। इत चित्रकलामों के जो 
कुछ धेष प्रंश प्राप्त हुए है, उनमे ग्राज केवल भगवान्‌ बुद्ध की मूर्ति का शीर्ष भाग 
तथा एक हाथ झौर ग्रप्सरा का मुख एवं हाथ तथा बादलों की कुछ छाया ही देख 
सकते हैं। यह चित्र भित्ति पर आलेपित एक प्रकार का प्लास्टर पर लाल रंग की 
रेखाप्रों से भ्रकित किया गया है | खेद है कि इस उत्कृष्ट कला-दृश्य के क्षतिपूर्ण होने 
के कारण केवल प्ाश्चयं की ही वृद्धि करना हूँ । 


भारत की भांति श्रीलका में प्राचीन समय में भगवान्‌ बुद्ध के जीवनवृत्त के 
सभी खिश्नों का चित्रश नहीं किया गया था । प्राचीत समय में बोधिसत्व का चित्र ही 


| 


भारतीय चित्रकला का इति 





बौद्धकालीन बला के भम्य केन्द्र 6 


छित्रित करने की भ्रथा प्रचलित थी । जब बोद्धिसत्व अ्धिनिष्कमण करते थे तव 
दिव्य अ्रप्सराएं आकाश मे वादलो के बीच लड़ी हो बोधिसत्व पर फूलों की बर्पा 
करती थी। यही दृश्य 'करवगल' नामक गुफा के भित्ति-चित्रों पर देखा जा सकता 
हैं । 'कवबगल' नामक स्थान पर निर्मित चित्र को श्रीलका की सबसे प्राचीन चित्र- 
कला कह सकते है । 


धीरे-धीरे सिंहल की चित्रकला चरम सीमा पर पहुंचने लगी। भारतीय 
कला का प्रभाव उस पर असर करने लगा जिसके सम्बन्ध में कई मत प्रचलित है। 
यह तो अबश्य ही कहना पड़ेगा कि सिगीरिया के भित्ति-चित्र प्जन्ता के समकालीन 
हैं। महाश्षय वेल का कथन हैं कि सिगीरिया चित्रकला समकालीन तो है ही, साथ 
ही ऐसा जान पडता है दि यह चित्रकला भारतीय चित्रकारों द्वारा ही की गई है ! 
प्रन्य विवेचको ने भी इस बात की पुष्टि की हैँ । परन्तु समर्थन हेतु कोई प्रमाण 
उपनब्ध नही हुए है। तुनवात्मक दृष्टि से अजन्ता व सिगीरिया की ऊला कसौदी 
पर रखने से भ्रजन्ता के चित्र प्रधिक प्रभावोत्पादक है, उनकी श्रभिव्यक्ति प्रभसनीय 
है । उनमें स्वाभाविकता, लालित्य एव चेतना हैं। ऐसा मालूम पड़ता है कि भ्रजन्ता 
की चित्रकला प्रत्यस्त परिश्रम से की गई है। रूपभेद तथा हाव-भाव एवं मानव 
शरीर के सूक्ष्म चित्रण को देखकर प्राश्वयंचकित ही होना पडता है। सिगीरिया 
की कला इस तुलना में हहकी उतरती है। ऐसा मालूम पड़ता है कि चित्रकारों ने 
समय कम व्यय किया है परन्तु फिर भी कला मुखरित हो उठी है । भ्रजन्ता की कला 
का चित्राकन सूखी एवं पयक्री भित्तियों पर किया गया जान पडता है जैसाकि ग्रकन 
विधि मे ज्ञात होता है परन्तु सिगीरिया की कला गीली दीवारों पर की गई प्रतीत 
होती है। प्रप्मरा के चित्र को देसने पर ज्ञात होता है कि उसके एक हाथ को 
सुधारने का प्रयत्न किया गया था । आँगन गोला होने से रग का फैलना स्वाभाविक 
है भौर इसी से हाथ को सुधारने का प्रयत्न किया या होगा मगर सुधार पुरंतया 
ने हो सका। मानव झरौर के रूप स्वभाव में भो रगो के प्रयोग को देखते हुए दोनों 
में काफी भ्रन्तर दियाई देता है । पजन्ता के नित्रो मे रंग गीला लगाया गया है 
परन्तु सिगौरिया में ऐसा नही है । सिगीरिया के नारी चित्रों मे पुतलिया रही काले 
राग से चित्रित की है तो कही हल्के रग से । कही-छझही हत्का हरा रग भी भर दिया 
गया है। इससे ऐसा लगता है कि कला प्रजन्ता बेः समकालीन होते हुए भी 
प्रिप्त थी । 


सिगीरिया मे कुल मिलाकर बोस नारी चित्र प्राप्त हाए है जो श्रजल्ता यी 
गुफा ने. 6 व ]7 के चित्रों के समान ही हैं । इन नारी लित्रों दा कोई घासिक 
महत्व नही है फिर भी बला के दृष्टिकोण मे ये चित्र उत्तृष्द माने जाते है। एक 
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चित्र में नायिका वायें हाथ से पुष्प-गुच्छ थामे है श्रौर दायें हाथ से पुष्प की गरध लेते निहार 
रही है। क्षीण कटि एवं उन्नत उरोज उसकी विश्वेपता है। गले में हार व मस्तक 
पर मुकुट घरा है। एक श्रन्य चित्र मे दो नारियाँ बादलों में चित्रण कर रही हैं। 
उमके शरीर का भाग तीन चौथाई दर्शाया गया है। एक नारी के दोतो हाथो मे 
पुष्प है तथा दूसरी, जो वेशभूषा से सेविका जान पड़ती है, के हाथ मे किसी बाद्य- 
यत्र की थामे है । दोनो के झरीर के नीचे बादलों को पक्ति है जिससे जाघो के तीचे 
का भाग छिप गया है । कई समीक्षकी ने इन्हे अ्प्सरायों की सना दी है, तो कई 
कलाविदो ते “राजा कश्यप की रानी और उसकी सेविका” का चित्र माना है। सिगी- 
रिया के सभी नारी चित्र भ्रकेले प्रथवा युग्म रूप में चित्रित किये गये है ! अ्रजन्ता , 
की तरह ग्राकृतियों की भीड नही है । 


शैली की दृष्टि से सिगीरिया की ग्रकन श्राली अजन्ता की सी है परन्तु 
उसमे वैसा घामिक एवं प्राध्यात्मिक दृष्टिकोण दिखाई नहीं देता और न उसमे 
उतनी काय-पढुता ही है। रेखा में यथेष्ट वल है और नि३चयपूर्वक खीची गई 
प्रतीत होती है परस्तु प्रवाह और गति में कही-कही भवरोध आया जाव पडता है। 
सिहली कलाकार कुशल ग्रवश्य थे, उनकी कला में ग्रजन्ता की छाप है परन्तु उनकी 
रेखाओं और ग्राकृतियो का विन्यास पुष्ट नही है । हस्त-मुद्राओ एक भाव-भगिमांग्रो 
में सरलता भ्रौर सौदर्य की कमी अखरती है | सिगीरिया के चित्रों में व्यकितित्व की 
छाप श्रवश्य है, भावो का बाहुत्य है परन्तु समायोजन की ग्रपरिपक्वता और विन्यास 
की झिथिलता उत्कृष्ट कोटि में बाधक बन जाती है। सिगीरिया की रगरावली 
सीमित है श्रौर नीले रग का स्वेधा अभाव है। अजसन्ता शैली से संजोये ये चित्र 
सुन्दर है परन्तु सिहली कलाकार मौलिकता का दामन पूर्णतया पकड़े हुए हैं । इसी 
मौलिकता के द्ाधार पर प्रसिद्ध कनाविद्‌ हैवले महोदय ने सिगीरिया चित्रकारों के 
सौदय्य बोच झौर्‌ दक्षता की यथेष्ट प्रश्चसा की है । 


श्रीलका में अ्नुराघपुर मे कुछ प्राचीन भित्ति-चित्र उपलब्ध हुए हैं जिनका 
उल्लेख थी विसेंट स्मिथ ने अपनी पुस्तक “# विड०) ०णाी वि बढा5 वा वाएाव 
भ्षात ०५४]००" में किया है ! सिगीरिया की ही भांति ये चित्र भी भ्रजन्ता की कला 
में पूर्णतया प्रभावित है। इसके झतिरिवत तमरकडुझा नामक स्थान मे भी एक चित्र 
है जिसमे उपागना की मुद्रा में पाँच श्रभाम॑डित व्यक्ति अकित हैँ। इस चित्र की 
तिथि बहुत सदिग्ध है । भरी विसेंट स्मिय ने इसे काफी पुराता बताया है--कोई 
निशचयपूर्वक बात कहना कठिन है । 


विवकला वे साय-माय श्रीलका के कलाकारों ने मूलिकला मे भी काफी 
दीदल प्राप्त किया था । भगवात्‌ वृद्ध की विद्याल अतिमाएँ, जो खडी और परदुसा* 
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सन मुद्राग्रो में है, भ्रत्यन्त सुन्दर हैं ! विहारो एवं मन्दिरो के स्तम्भो पर तरादी 
गई मूर्तियाँ सचमुच भ्राइचर्य मे डाल देती है । इस प्रकार के कुझल चित्रकारों एवं 
मूतिकारों ने अपने कला-कौशल का प्रदर्शन करके अमरता प्राप्त की । वर्तमान बगल 
में भी देश-देशान्तरों मे इसकी चर्चा दर्शकों के मुख से होती रहती। 6 वी सदी 
में पुर्तगाली लोगों ने श्रीलका के वक्ष पर कदम रखे झौर श्रमूल्य कला-ससार को 
उन कदमों ने वैसे ही रोद डाला जैसे निर्दयी मुगलों ने भारत की कला>्रात्मा 
को । जो कुछ भी शेष है उससे श्रीलका के कला-कौशल को परखा जा सकता है | 


एलोरा को गुफाए 


इन गुफाझो का प्राचीन नाम बेरूल था । परन्तु झाजकल इन्हें 'एलोरा' ही 
कहा जाता है | औरगाबाद से 6 मौल की दूरी पर एक सडक के किनारे पहाद 
काट कर गुफा-मन्दिर बनाये गये हैं, थे मन्दिर ससार में बड़े ग्रह्वितीय है । प्रजन्ता 
भौर एलोरा की दूरी आपस में कोई 50 मील ही है । 


एलोरा राष्ट्रकूटो की देन हैं । इस समय तक उनके समकालवर्ती चालुक्यो 
प्रौर पल्‍्लवो ने बड़े-बड़े बास्तुओं का मिर्माश कर लिया था। राष्ट्रकूट प्रत्यन्त 
भमृद्धशाली थे भौर इसी से उन्होने पत्थरो को कटवा कर इतनी अ्रदुमुत एवं श्राइचय्य- 
जनक वास्तु का मृजन किया था | ये गुफाएं प्रनेक प्रलकरणों से भलकूत है | एलोरा 
में बोद, ज॑न और ब्राह्मण तीनो ही धर्मो से सम्बन्धित गुफा मन्दिर है शिनमे |2- 
गुफाए' बौद्ध सम्प्रदाय की, 47 गुफाए ब्राह्मण धर्म (शव मतो) की तथा झ्न्‍्त में 5 
गुफाएं जेब घम्म से सम्बन्धित हैँ । वौद्ध मन्दिर के चित्रों में कुछ चिह्न प्रवश्य हैं परन्तु 
दे भ्रव नही के बराबर है । ब्राह्मण गुफाएं सातवी शताब्दी से लेकर ग्यारहवी शताब्दी 
तक बनी थी। इनमे से कैलाश मन्दिर बहुत प्रसिद्ध हैँ । वैसे तो ये गुफा मन्दिर 
भीतर भौर बाहर से भी चित्रित थे पर भ्रव उनके चिह्न मात्र रह गये है । बुछ चित्र 
गशेशालय में भी उपलब्ध है । जैन मन्दिरों में इस्ध-मभा चित्रालंकृत है। कैलाश 
मन्दिर में करीद तीन तहे लगी है श्रौर प्रनुमान किया जाता है कि वे प्रलग-भ्रलग 
समय पर लगी थी। कलाशनाथ के जिस प्रश मे चित्र है उसे स भवतर चित्रों के कारण 
रगमहल भी कहने है । इन गुफाओं में सभी वास्तुश्नों पर यत्रन्तन्न चित्रकारी हुई 
है । चित्राकव उसी पलस्तर पर हुप्ा हैं जो निर्माण के समय का था। यो तो सभी 
मन्दिरों मे भीतर-बाहर छित्रि रहे होगे परन्तु दशावतार, नीलकठ कैलाइनाथ, 
से कैइबर, गग्गेशलेण य धुमरलेश प्रादि वस्तुओं मे चित्र भरे पड़े हैं। गुफान 5 में 
बोद्ध विषय पर चित्र मिले है । ज॑न गुफाधों वो भीतो का रोम-रोम चित्रों गे इका 
हुमा है । गमय की सम्बी प्रवधि ने निश्रों को नष्ट प्रवश्य विणा हैं परस्तु ध्रणए की 
मोटी तह ने भो उन पर एक प्रावरख-सा डाल दिया हैँ जिससे थिए प्रस्यस्त घुपते 
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जाने पड़ते है ( यदि रामायनिक प्रक्रियाओं से इन्हे सजोया जाय तो शायद उनकी 
सही रूप निससर उडेगा । एलोरा से श्रजस्ता की सी प्रकाश्म-व्यवस्था भी वही है 


उल्मेखनीय चित्र 


एलोरा में कई उत्तेखमीय चित्र है जिनका क्रम इस प्रकार है-- 

()) छड्डीयमान देव समृह जो अपनी देवागनाशो के साथ भगवान सकर 
को अ्गामांजली श्रपित >र रहा है । (2) एक कृष्ड का दृश्य जिसमें कमल पुष्पो 
की भरमार है हाथी क्रोद्य कर रहे है जिसमे एक हाथी मू ड से मछली पकड फेर 
ऊपर उठा ती है--सूड का चित्रण बड़ा ही युन्दर हुआ है। ॥3) एक श्रन्य चित्र 
चप्णवी का मिलता है जो एलोरा भैली के क्रमिक क्लास का सबसे अच्छा उदाहरण 
है | यहा बादलों में वैष्ण॒वी यरूड पर सवार है । दोनो की नासिकाए! आावश्यकर्ती 
से अधिक निकली हुई है जिसे देख कर आलोचको एव हास्य ही उत्पल होता है। 
(4) एक चित्र में गशोभजी मूपक पर सवारी किये हुए है। 65) कैलाशनबाथ में 
समीत समाज का एक दृश्य भी इसी कोटि का है, इसमें नर्तकियाँ भी है जितेकी 
भिन्न-भिन्न प्रकार की मुद्राए बड़ी उत्कृष्ट बन पडी है। (6) कैलाश नाथ मन्दिर के 
मुख्य सड़प के उत्तरीय भाग की पदिचमी चौसट पर एक ग्राकृति दिखाई देती है 
जियरा यदि धुएं का आवरण हटा दिया जाय तो हाथी की आकृति दिसाई पड़ती 
हैं, मभवत' हाथी गुद्ध-रत है । (7) इस्द्र-सभ। में पाण्वंचाध देव एवं महावीर स्वामी 
के भी चित्र है। वसतुत यहाँ जन विषयक चित्रों की प्रचुरता है। (8) इख-सभा 
ग्रुफा के पश्चिमो मंडप पर दो परिधियों के मध्य सहिषारूद यम का चित्र “अकित है 
जो एजोरा के प्रसिद्ध चित्र है ! यम की मुद्रा में कोमल देवत्व भावना लक्षित है जो 
मयानकता नही | भष्टिप की गति के माध्यम से कलाकार ने भयंकरता को सफलता 
पूरक दिस्लाया है मटूपि के श्रागे उल्यसित सुद्रा मे कुछ गएा चल रहे हैं। दल में 
गति है भौर पह बहा भी जा सकता है कि एसोरा का यह 'चित्र कई दृष्टियों से 
बहुत ही महत्वपूर्ण है 

इसके धतिरिवत एलोरा में झालेखन चित्रण भी यथासभव हुआ है । कमल 
बचत, हाथियों, पक्षियों, मछसियों भ्रौर अप्मराों के सत्र श्रालेखनों में यक्‍न्‍्तत्र 
दिखाई देते हैं । एलोरा के चित्रों की विष्यावली देवनमसार है जिममे गगन एवं 
स्वर्ग का जान देने के लिए सभी चित्रों के पृष्ठ में बादली का अद्भुत परन्तु निरथंक 
शिवरत है| बादली को इस भरमार से मत ऊबने लगता है / यद्यपि सिगीरिया में 
बदली का धकन है परन्तु एवोरा के बादल स्वाभाविक नहीं जान पड़ते, झ॑ईके 
डेग या समुद्र के खिलरे फेक से घगते हैं। बादतों का रग कही हल्का व कही गहरा 
दिशाया गया ऐ जिसमे श्रकित ग्राकृतियों में तविक उमार था सवा है, इसे शित्रकार 
को कौशरत एवं चातु्य ही करना चाहिए । 
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शली--एलोरा के भित्ति-चित्र प्रजन्ता की परम्परा मे ही झाते है। इन चित्रो 
में भ्रजन्ता जैसी पुष्टता एवं लालित्य दिखाई नही देता वरन्‌ पतन के कुछ चिन्ह 
प्रवश्य परिलक्षित होते है। एलोरा शैली के चित्रों मे न तो परिपक्वता है भौर न 
रंगो का भ्रदूभुत मेल । भलकरणो में सौन्दयय की पूर्णता नही है और अग-प्रत्यगों मे 
एक प्रकार की जकड़न है जिसमें लालित्य का यथेष्ट श्रभाव पाया जाता है। रेखाएँ 
मोटी हुई हैं जिससे श्राकृतियों की चाहता मर गई है परन्तु मोटी होने के माथ ही 
गाघ प्रवाहपूर्णा प्रवश्य है जो चित्रों को सजीवता प्रदान करती है। इन सभी के सेल 
से एलोरा के चित्र लोक-शैली के घेरे में भ्रा जाते है। बादलों की खुलाई कही-कही 
महीत की गई है जिसके लिए गहरी हिरोजी प्रथवा गेरू का प्रयोग किया गया है । 
मुख्यतं: खुलाई के लिए स्याही को ही प्रयोग में लिया गया है। यहाँ की शैली के 
वबेणु-विधान में रंगों का मिथण ग्रवश्य है और उनमे प्रधानता काले व इवेत-रंग की 
दी है। कलाकारों के प्रिय रग हिंरौजी, पीला, गेरू श्रौर सीलू रहे हैं ! एलोरा शैली 
के चित्रों में विभिन्‍त विशेषताएं मिलती है यथा विध्णु एवं शिव के चित्रण में भाव- 
भंगिमा, नृत्य के दृश्यों मे पूर्०ं गति झौर लय तथा घुडसवार की भाकृति में पोज । 
इस शैली के चेहरे प्राय गवा चश्म हैं जिनमें परली ग्राँस मे उभार दिया है। ऐसा 
जान पड़ता है कि चित्रों का यह ह्ास समुचित राजाशथ्रय की कमी के कारण हुप्मा है । 
'एलोरा-अजन्ता से 50 मील की दूरी पर है परन्तु रेखाप्रों, रंगो, प्राकृति चित्रण 
प्रादि में श्रजन्ता की सी सजीवता दिखाई नहीं पडती । इस शैली की लिखाई में 
काफी प्कड-जकड़ है ध्त' यह निश्चित है कि एलोरा शैली हमे भ्रपश्र'श णँसी के 
दर्शन की एक क्षीण भांकी प्रदान करती है जो अजन्ता झौर राजपूत शैली की मध्य 
की पैली है । 
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7वी शताब्दी के प्रसिद्ध इतिहासकार तारानाथ ने बौद्ध शैलियों के विपा 
में कुछ उल्लेखनीय वर्णन किया हैं जिसे प्रामाणिक ही कहा जा सकते है। उन्होंने 
लिखा है कि, “प्राचीन बौद्ध काल की तीन शैलियाँ प्रचलित थी--देव, यक्ष तवी 
नाग | 
'देच शैली! ॒ 
यह मगध के आरास-पास के भागो मे प्रचलित थी जो महात्मा बुद्ध के देहास्त 
बाद भी कई श्ताब्दियो तक प्रचलित रही । (600 ई. पू. से 300 ई. पृ. तक)। 


शैली--चित्र बौद्ध शैली के समान हैं शौर ग्रधिकतर बौद्ध शैली से ु 
जुलते हैं। फल-फूल, हाथ और झ्रांखो का भावषूर् श्रंकन आदि सभी सुन्दर ढग है 
चित्रित किया गया है। इस झोली के चित्र सजीव है । 

चित्रों का वियय--इस शैली के चित्रों का विषय पूर्णोनया घामिक नही कहां 
जा सकता वयोकि कुछ चित्रों की रचना सामाजिक विषयो को ध्यान मे रखकर की 
गई है। इसके अलावा जानवरों, चिडियों तथा फल्त-फूलों के चित्र भी सुन्दर ढंग ते 
बनाये गये हैं, जो देखते ही बनते है। यह कहा जा सकता है कि इस झोली के चित्र 
धामिक कम झौर सामाजिक श्रधिक हैं । 

रंग विधान--इस शैली के रग भी बौद्ध शैली के समान है । इस ईली के रग 
अमकीले हैं क्योकि वे श्रभिमिश्रित है। श्रधिकाश चित्र नष्ट हो गये है फिर भी जी 
शेष है उनको देखने से ज्ञात होता है कि इस शैली के चित्रकारों को रगो का श्रच्छा 
ज्ञान था। चित्रों में छाया तथा प्रकाश का व्यवहार बहुत कम किया गया है । 

“ग्रक्ष गली” 
यह शैली भी बौद्ध शैली की शाला कही जा सकती है । इस थैली का सम्बन्ध 
अशोक से बताया जाता है। इतिहासकार की दृष्टि मे इस शैलों के चित्रकार भति* 

मानव थे जितकी कला अत्यन्त ग्राइचर्यजनक मानी गई है। 

शैसो-- इस शैली तथा वौद्ध झोली में कोई विशेष अन्तर नही है। समोजन मा 


क्षम, भावएूणें सजीब टेखायें, भावों का चित्रण आदि सभी अजन्ता झौली के 
समान है । 
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चित्रों छा मिषय-- शैली का विषय घामिक एवं सामाजिक है । इस शैली के 
चित्रकारों ने चित्रों को गुफाओं की दीवारों पर बनाया है जो समय परिवर्तत के 
कारण मिट गये है, फिर भी यह चित्र-ँली भारतीय भावनाझो को पूरा रूप से 
प्रकट करती है ! 

रंग विधान--इस शैली का रग विधान प्रजन्ता शैली के समान है। इसमें 
देक्षी रंगो का प्रयोग हुआ है । 

मुद्रायें->इस शैली की मुद्राें बौद्ध शैली की मुद्रा के समान हैं जिनमे 
जीवन, गति भौर उल्लास है | यांचना, विनय, आशा, निराशा, दान, भय, झाँति 
प्रादि भाषों का इस शैली में बहुत ही सुन्दर ढग से चित्रण हुम्ना है। रेखायें बारीक 
तथा मोटी दोनों प्रकार की है जिनमें गति, प्रवाह तथा भावपुर्ण रूप से प्रगट होता है। 
इस एसी के चित्रों को चित्रित करने मे चित्रकारों ने पमंपेविटव के मिद्धान्तो का भी 
पूर्ण रूप से पालन किया था । 


“नाग शलो” 

यह शैली भी बौद्ध शैली की एक शाखा कही जा सकती है। यह शैली 
भागाजुन के समय में प्रचलित थी । इस शैली के चित्रकारों ने कात्पतिक दृश्य के 
छिद्धान्तो का पालन बहुत ही सुन्दर ढंग से किया था। इस थैनी का प्रचार तीसरी 
शतार्दी के प्रारम्भ मे हुप्ना था । 

रेजापें-इस शैली के चित्रों की रेखायें सुन्दर तथा सजीव है । 

मुदापें--जिस प्रकार भ्रजन्ता शैली की भ्रत्येक मुद्रा श्रपना एक विशेष भाव 
प्रकट करती है उसी प्रकार इस शैली की भी मुद्रायें श्रपना एक विशेष स्थान व प्र्ष 
रखती हैं। 

रंग विधान--रंग विधान प्जन्ता ली के समान है। चित्रों में साधारण 
रंगों का प्रयोग किया गया है। चित्र भावपूरं हैं। 

तीमरी शताब्दी के पश्चात्‌ कला भ्रवतति की झोर जा रही थी । उसके 
पदचात पुनः उन्नति के सोपान का समारम्भ होता है। उस समय भारत में कला- 
धंक्तियों के तीन कला-केन्द्र प्रस्थावित हुए जिम्हे विद्यापीठ से गम्भोधित किया 
गया था : 

() मध्य प्रदेश विद्यापोढ--जिसमे उत्तर प्रदेश संभाग सम्मिलित था, कि 
स्पारना पचियी था छठी शताब्दी फे घुद्ध पक्ष राजा के राज्य के विम्वमार नामक 
बित्रकार ने थी । इस विद्यापीठ के श्रसंस्प विप्रकार हो गये थे जिनकी भैली प्राचीन 
देवो से बहुन मिलनो थी । 

(2) पश्चिमी विद्यापोद--इसवा झ्षेत्र राजस्थान था। इसका मुस्य काछ- 
बार ूगधर! मारवाह प्रदेश में उत्पत्य एम्ा था । इस विद्यापीठ पी थे 
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शैली से काफी समान थी। अत यक्ष शैली की यथेष्ट उस्नतति भी इसी विद्यापीठ में 
हुई थी । 

(3) पूर्वी विद्यापीदच--इसका क्षेत्र बंगाल था । इसका समय नवी शताब्दी 
माना गया है जिस समय दिवपाल-धर्मपाल' का राज्यकाल था। इस विद्यापीठ की 
शैली प्राचीन नाग शैली से काफी मिलती थी । 

इसके भ्रतिरिक्त सुदुर दक्षिण अंचल, पूर्व मे ब्रह्मदेश, उत्तर में नेपाल तथा 
कश्मीर आ्रादि मे भी विभिन्‍न शैलियाँ अपने-अपने क्षेत्र मे प्रचलित हो रही थी परन्तु 
तारानाथ के मतानुसार वे किसी न किसी रूप में सभी प्राचीन तीन शैलियों से प्रेरणा 
भ्रहएण करती थी । पिछते अ्रध्यायो के भ्रवलोकन से यह पूर्ांतया सिद्ध हो चुका है कि 
बौद्धकालीन चित्रकला भारतीय चित्रकला के स्वर्स-शिखर पर थी परन्तु उसके पश्चात 
एक ऐसे युग का श्रागमन हुआ जो चित्रकला को झ्रघ पतन की ओर ले गया। बौद्ध 
घ॒र्मं का भी लोप हो रहा था और हिन्दू धर्म को बल मिलने सगा, मन्दिरों का 
निर्माण कार्य छिड़ गया । अ्रत कला रूप वास्तुकला और मूर्तिकला में दिखाई देने 
लगा। उसी काल में चित्रकला के कुछ चित्र अन्नश्ेष रूप मे प्राप्य है परन्तु वे अत्यत 
ही निम्न श्रेणी के ठहरते है। उसी काल मे भारत में एक नवीन जाति का पदापर्णं 
हुमा जो रहन-सहन, वेश-मूपा झौर धर्म-सम्यता की दृष्टि से हिन्दुओं से सर्वथा परथक्‌ 
थी। 7!2 ईसवी में इसी जाति के एक सरदार मुहम्मद बिन कासिम ने सिन्ध प्रान्त 
पर हमला किया था । हिन्दू धर्म उस समय प्रगति पथ पर भ्रारूढ था | दोनों जातियो 
में आगे चलकर सभ्यता श्ौर सस्क्ृति मे परस्पर समन्वय स्थापित हो गया । 

उस काल के चित्रों के कुछ नमूने एलोरा और एलिफंटा की ग्रुफाओं में मिलते 
हैं । एलोरा गुफाशो का वर्णन पिछले अध्याय में क्रिया थया है। अन्य विवरण भागे 


दिया जायेगा । चित्रकला के विद्वानों ने मध्यकातीन युग को दो भागों में विभाजित 
किया+- 


१॥) प्रूवें-मब्यकालीन युग । 
(2) उत्तर-मध्यक्रालीन युग । 
पूर्व-मध्यकालीन युग न 

पूर्ब-मध्यकालीन युग अनुमानत 700 ईसवी से !080 ईसवी तक माना 
गया है । इस काल में चित्रकला के उदाहरखा मिलते है परन्तु थे अ्जम्ता से सजीव 
मही- सडिबद होकर निर्नीव से लगते है / न कोर्ड गति है और न पृष्ठ योजना । 
एसोरा के चित्रो के परचात्‌ एलिफेटा गुफा मे चित्र मिलते है । श्रव नप्ट हो गये है। 
बम्वई के समीप कई गुफा-श्रेशिया मिलती है, इनमे धारापुरी, भोगेशवरी तथा 
कन्हेरी प्रादि हैं । धारापुरी को गुफाएं बम्बई नगर के समीप समुद्र में स्थित एलिफेटा 
टापू पर है। इस टापू पर पहले एक पत्थर वा हाथी था जिसे देखकर पु गालियों ने 
एपसिफेंटा नाम दे दिया । इसमें कही-कही चित्रकारी के श्रवशेप मिलते हैं । इनमें 
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श्षिव की त्रिमूर्ति प्रसिद्ध है। ग्रप्ययन से तो ज्ञात होता है कि किसी समय में इस 
गुफा में चित्रकारी अच्छी थी परन्तु काल के हायो ने उसे नप्ट कर दिया! 
पर्मी ब्राउन महोदय ने एक जगह लिखा है कि जिन घाताडिदयों के ब्रमाण 
प्राप्त नही हो रहे है, वे भारत के समीपवर्ती देशो तिब्बत, खोतान भौर सुकिस्तान 
में खुदाई होने पर प्राप्त हुए है । इसमे भारतीय शैली पाई जाती है । श्रधिकाश मे 
भिनत्ति-चित्र, काष्ठ पर चित्रित चित्रफलक तथा चित्रपट (लपेटने योग्य) हैं । इनसे 
मध्यकालीन, चित्रकला पर पर्थाप्त प्रकाश डाला जा सकता है। इनकी कथाए' बौद्ध 
धर्म के अलावा ब्रह्मा, इन्द्र, पावंती और ननन्‍्दी सहित शिव का परिवार चित्रित है 
जिनसे भारतीयता टपकती है । भावमुद्राएं भ्रादि मध्यकालीन युग की ही पृष्टि 
करती हैं । 
साहित्य रचना भी इस काल मे हुई थो | 'विष्ण्‌ धर्मोत्तर' पुराख इसी काल 
की कृति है जिसमे कुछ भाग चित्र-समीक्षा पर भी दिया गया है जिसे 'चित्रसूत्र' 
कहते है। सित्रसूत्र में चित्रों के लक्षण, अकन विधि श्र वर्णा-विस्तार पर स्विस्तार 
प्रकाश डाला गया है। मनुष्यों में शारीरिक भ्रनुपात, रूप और वश्त्रों का वर्णान है । 
विप्रकार को तेभी चित्र रचना करनी चाहिए जब उसे सटो के प्रभिमय का पूर्ण शञात 
हो। भिन्न-भिन्न प्रकार के मनुध्यो, मुद्राप्नी, रग-योजनाओों, भावों के चित्रग्ग प्रादि 
पर विज्वद प्रकाश डाला गया है । 
भावाभिव्यक्ति के लिए रसो का ज्ञान अत्यन्त श्रावश्यक है। साहित्य मे भी 
रन (नव रस) माने गये हैं श्रौर एक सफल साहित्यकार के लिए इसका ज्ञान परमा- 
वश्यक है जिप्तके प्रभाव मे साहित्य रचना रस-हीन एवं फीकी रहेगी वैसे ही चित्रकार 
को इन्ही रसो का पूर्ण ज्ञान होना चाहिए । चित्रों में इन रसो के समावेश के बिना 
वे प्रधूरे ही माने जायेंगे । ये नौ-रस (नव रस) है-- 
() हास्य (2) करुणा (3) वीभत्म (4) वीर (5) थशगार (6) भक्ति 
(7) प्रदुमुत (8) झान्त (9) रोद । घरों मे श्र गार, हास्य श्रौर थान्त रस के 
चित्र ही बनाये जायें। भ्न्य चित्र या तो देव मन्दिर या राजसभा में चित्रित किये 
जायें। 'चित्रमूत्र' मे यही वर्णन झ्ाता है कि रमो को किस प्रकार के खित्रो में 
दिखाना चाहिए । 
तत्कालीन साहित्य से पता चलता हैं कि उस समय चित्रकला राज-परिवार 
की शिक्षा का एक भग थी । क्षेमेस्द्र द्रा 037 ई० में लिखित “वृहस्कथा मजरी' 
में राजजुमार विश्रम एवं बित्रकार द्वारा चित्रित पुस्तकार रूपावली का प्रव- 
लोकन करता हूँ । एक सुन्दर योयना के छित्र पर उसको दृष्टि जाती हैं. शिसे वह 
पाकर ही रहता हँ--राजबुमारी का नाम मलयाती होता हैं शोर पग्त में बह 
विवाह गृत्र में बंध जाता है । ऐसी सित्र में यधार्धता थी । भास के सस्यत माटक 
दूत बाक्य' में एक प्रसंग हूँ --दुर्खोघन द्वारपल से द्रोपदी के लिरहरण जा झित्रः 
पट लाने को कद़ता हैं । बित्रपट देखकर उसकी कलायी प्रससा करता है। 
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भवभूति के 'उत्तर रामंचरित' के प्रथम अक का प्रारम्भ भी चित्र से हैं उसमे क्मदद 
कई प्रसंग भी चित्रों से है । इससे यह निष्कर्ष सहज ही विकाला जा सता हूँ कि - 

() व्यावहारिक क्षेत्र मे चित्रकला हरा स्थरदे उच्च था। 

(2) चित्र धामिक कम और लोकिक पक्ष के अधिक थे । 

(3) चित्रकला का प्रचार दरबार की कल के रूप मे था। 

(4) चित्र पुस्तकार और छित्रपटो के रूप में थे । है 

(5) बाद मे जैन बौद्ध तथा लौकिक चित्रो का इसी परम्परा का विकतित 

रूप होना सम्भव है । 

इस काले में तीत शैलियाँ प्रभुख रूप से प्रचलित थी ४ 

() शिक्षिर इली--जिसके सबसे अच्छे उदाहरण उत्तर में भुवनेश्वर का 
मन्दिर, मालवा के ब्न्तगंत उदयपुर में शिव का मन्दिर और बुन्देलखण्ड में खुजराहो 
के मन्दिरों मे मिलते है । 

(2) चातुश्य शली--इस शली के मन्दिर मैसूर, हलेविद मदुरा भौर भ्िचनाः 
पहली में सिल्ते है 

(3) ब्राबिडू देली--इस छैली के मन्दिर काची, तसब्जौर, मदुरा प्लादि में 
मिलते हैं। म्ृठिकला झौर चित्रकला की दृष्टि से इनका स्थान छोचा हैं। इसकी 
शिश्रकारी व प्रालिखन कला सुन्दर प्रवश्य है परन्तु ग्रजस्ता-सी जान इसमे नहीं भाई, 
गरधपि उनकी नकल की गई है । 

पूर्वे-मब्यकालीन युग चित्रकला के इतिहस बा पतन युग हूँ क्योकि चिपकला 
अपने स्थान से मिरती गई भौर अजस्ता की श्रे पठ परम्परा पर कुठाराघात होने लग 
गया था, भाव-मगिमाएं नप्ट हो गई, रेखाकन शिचिल हों गया भौर न श्रजस्ता-न्सी 
जात ही रही । इतना प्रवश्य है कि कब्ा का क्षेत्र व्यापक हो चुका था। चित्रोंमे 
चामिक भावना न रहकर लौकिकता भधिकः प्रा गई थी | राज दरबारों में कला का 
प्रचार बदूने लग गया था । बौद्ध और जैन चित्र इसी लौकिक परम्परा मे विकसित 
होने लगे थे भौर परम्परा से भी परिवतेन भ्रा गया था | 

उत्तर-्मध्यकालीन युग * 
(0वों शत्ारदी से 5वं शतारदी के उत्तरार्य तरू) 

इस ग्रग भे राष्ट्र मे सात ब्य मे भ्रति उपेदा हो च.छी पी। अभःपतन झौर 
ड्ाप्त होते लग गया था। बाहरी चातमणों से देश को भारी क्षति का सामना करना 
पु परस्तु चियतसा और वास्तुकला पर इसका गड़रा प्रभाव पड़ा। भिकत्तिचित्र 
प्रशासी आय - रेरहबी दताइदी तक चल सकी इसके पश्चात्‌ पृस्त्ू-चित्र बनने लगे । 
पुछ्वको पर जित्र भ्रक्िष्ठ क रे की प्रणाली सध्यकाल मी है । इस पुस्तक-निश्नो को 
दो भागों मे बिभर; किया जा सरता हूँ-- 

.. [) बॉड घर्म यो पुस्तकों के निन्र । 
(2) जैंग चर्म की पुस्तक) के लिये + 
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बोद्ध धर्म को पुस्तकों के चित्र 
(पाल क्षेली) 
प्रजन्ता की भित्ति चित्रण परम्परा बाघसितव वासल श्रादि ग्रुफा चित्रों के 
पश्चातु चित्रकला गुफाशो की चार दिवारी से उठकर जन साधारण में पौथी चिभ्रश 
के रुप में स्थान बनाती है। बौद्ध धर्म दो भागों हीनयान व महायान में विभाजित 
हो जाता हूँ । चित्रकला को भहायान का सरक्षण प्राप्त होता है व चित्रण का मूल 
ह क्षेत्र बंगाल, बिहार होता है जिसकी परम्परा नेपाल, तिब्बत में भी झ्ारम्भ होती 
हूं जहाँ इस परम्परा के निय काफ़ी बाद के काल तक बनते रहे । ये पौधियाँ प्रारम्भ 
में ताल पत्रो की व पदचातू कागज की है जिनमे सुन्दर लिखावट के मध्य प्रसगानुकूत 
चित्रण किया गया है । पौधी चित्र अजन्ता की परम्परा का निर्वाह करते है। प्रथम 
; मलक में ऐसा प्राभास होता है कि अ्रजन्ता कालीन पारम्परिक चित्रकारों ते ही इन 
पौधियों का चित्रण किया है किन्तु सूक्ष्म विरीक्षण से स्पप्द हो जाता है कि इन 
पौधियों मे प्रजन्ता का रेखाकन, संयोजन, भ्लंतररख प्रादि के साथ-साथ पहाड़ी प्रदेशों 
का प्रभाव जहाँ यह प्रचलित हुई, भी स्पप्ट है पशुप्रो का चित्रण भ्रलकारिक प्रकृति, 
; मानव प्राकृतियों की छोडी प्रा, म्तिमग मुद्राएं आदि नेपाल का प्रभाव है । 

पाल पौधियों में ब्णंत के साथ-साथ पनो पर बीच-बीच मे चोकोर स्थानों 

पर बुद्ध की जीवनी, जातक कथाएँ, भ्रालिसन, महायान बौद्ध से भम्बन्धित कंथा्रों 
भादि का चि्रण है। इनमे लाल (सिन्दूर, हिगुर, महावर) नीला, पीला, सफेद व 
शज्ा मूल रंगो का प्रयोग किया है साथ ही कही-कही मिश्रित रंगतो का प्रयोग कला- 
कार ने वजूबी किया है। प्राकृतिया भ्रलकारिक भिभगी, भ्रतिमंगी, सम्मुख की बनी 
हुई है जिनमे गोलाई का प्रतंकारिक रूप देने के लिए प्रयुक्त रग भयवा काली स्थाही 
पे हल्की फाई दी गई है । रेखाकत लयात्मक य प्रवाहपूर्ण है । द्वारिक रेखाए' भजन्ता 

: 5 फ्रस्‍को की ही प्रतिरुप है किन्तु पौथी चित्रण होने से इनमे भलकारिता भ्रधिक 
है, तो कही नेपाली श्रथवा महायान परम्परा की भयावनी श्राकृतियाँ भी बनी हुई है, 
पृष्ठभूमि में साँकेतिक प्रकृति पहाड़, पेड़, पक्षी, पुष्प श्रादि का झंकन किया गया है ।॥ 
) गम्पूर्ण चित्र एव कयात्मक चौखट में है जिसमें प्रमुख विपय-वस्तु को महत्त्वपुर्ण 
प्रभावोत्तादक रूप प्रदान.करने हेतु भन्यो से बड़ा व मध्य भाग में चित्रित किया गया 
। है। प्राहृतियों को मुद्राझो में श्रकड्न झ्ाने लगी है जिनकी लम्बी नाक, संबाचइम 
/ चेहरे बने है। गोल मुखाकृति, लम्बी दुद़ढी, पतली-पतली प्रंगुलियां चित्रण को प्रमुख 

विशेषताये हैं । ध 

इन पुस्तक-चित्रों बाग एक भनन्‍्य उल्लेख इस प्रकार भी हैं कि दसवी शत्ती के 

जैयाल, बिहार शोर नेपास में लिखित “प्रज्ञा पारमिता” झादि महायान बीद्ध पौधियाँ 
मिलती हैं जो ताप्नपत्र पर लिली गई है।ये ताम्रपत्र माप में 22/7+2॥7 होते 

थे । जिनकी लिखावट देवनागरी, स्याही चमकीली भोर प्रक्षर सुन्दर बटाव 
लिये हैं। हिम्सती इतिहामगार तारानाथ मे लिखा है दि इनवी एसी परिचय 
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आरतोम बौली है जो मारवाड़ से प्रचलित हुई थी और पूरे भारत तक चली ले 
बश् के राजा पूर्वी भारत में ये, अत बाद में इस दली का वामकरण वास शंगी,है 
गया । ऐसा कहना उचित ही होगा कि वाल नरेशो के समय वास्तुकला के सावन 
चित्रकला का भी अच्छा विकास हुय्रा था । ग्राज ये पाल परौधियाँ (तालपत्ं ही) 
दुष्प्राप्य हैं। मुख्यतः नेपाल राजकीय पुस्तकालय, काशी कलाभवन, वोस्टन, भी 
फ्रो्ड श्रादि सग्रहालयों मे ये पुस्तक देखी जा सकती है। इस काल में कई विप्रशल् 
व प्रन्य जिनमे सोमेश्वर हारा लिखित अभिलपितार्थ विन्तामशि/ बिल्हेण है 
'कर्शासुस्दरी' हेमचर्द्राचार्य कृत 'त्रियप्दिशाला का पुरुषचरित्र! सोमदेव #त , का: 
सरित्सागर', क्षेमेद्ध कृत 'वृहत्कथा मंजरी' प्रादि प्रमुख ग्रन्य व शास्त्र प्राप्त हूं है 
जिनमे वर्णन के साथ-साथ चित्रण हुआ है २ 
जैन धर्म की पुस्तकों के चित्र 5 

पूर्वी प्रदेशों की बौद्ध पौधी-चित्रस॒ परम्परा के पदचातु मध्य भारतंग 
4700 ई० से 5 थी सदी के मध्य पौधी-चित्रष हुआ जिसकी सच्तित्र पोगियां प्रार 
देश-विदेश के भनेको पीधो-खानो व संग्रहालयों में सुरक्षित है। इस काल में देश बोद 
चर्मावन्ञस्वियों से जन सरक्षण प्राप्त करता जा रहा था व जैन अ्रतुयायिश्रो ने घमोः 
पदेश, प्रसार एवं प्रचार हेतु हस्तलिसित पोधियों का सहारा लिया | इन गौधियों हे 
वर्णन चित्रमय हुआ करता था । ग्रत चित्रकला अजम्ता की भित्ति चित्रण परसत 
में लघु चित्रों में जेन सरक्षण में विकास श्राप्त करतो है । 

इस काल के पोधी चित्रों का पझ्राष्यरमूत विपयवस्तु जैन धर्म व जैसे मताईं' 
लम्बियो के मंरक्षर से इन्हे 'जैत शैली' नाम करण किया गया किन्तु देशा की ्र्म 
निरपेक्षता व साम्प्रदायिय बन्धन से मुक्त कला धारा को किसी सम्प्रदाय विश्ेय से 
जोड़ना उसके साथ भ्रस्याय मानकर भारतीय कला जगत की परम्परातुसार इस 
प्रकार के नामकरण पर विद्वानों में मतेत्रय नही है । साथ ही 925 में प्रसिद्ध रास्कृत 
विड्ञात स्व० प्राचार्य केशवलाल हर्षदराव ध्रुव द्वारा खोजा । इसी काल का स्चितर 
वसम्त बिलास का लम्बा यट् जिसमे श्ट गारिक विपय वरतु में वसन्‍्त आगमन को 
बित्रण किया है जो कालीदास के ऋतु सहार पर प्राधारित है। जिसका जैन धर्म से 
किसी प्रकार का सम्बन्ध नही है किन्तु इससे तत्कालीन पोथी जिव्रण परम्परा का 
निर्वाह हुआ है । इसी प्रकार दुर्गा सप्तसती रतिरहस्य, कामसूत्र, बाल-गोपाल स्तुति 
झादि सच्ित्र प्रस्थों ने मात्र जेद पोषी चित्रण नामकरणा को एक पक्षिया सिद्ध कर 
दिया । दूसरा पक्ष उन देशी-विदेशों इतिहासकारों एवं कला ममेझो का हैजी इस 
काल के चित्रों! को 'भ्पञ्न श मैली' व चित्रकला इतिहास में इस काल को अंघ युग 
सिद्ध करने का प्रवास करते हैं इनकी माज्यता है कि इस काल में चित्रण प्ोधियों 
ढक सीमित होवर पतन वी प्ोर जाती है व भजन्ता के गोरव को समाप्त कर देती 
है। दिन्‍्दु यह मत भी घथिक प्रभावपूर्ण नहीं दै क्योकि इसी पोषी चित्रण परम्परा 
ने जासास्तर में राजस्थानी वे पहाड़ी टैलियो वा रूप ले लिया यो आरत मे कसा 
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जगत में महत्त्वपूर्ण स्थान पर है । इसी प्रकार विद्वानों ने इन्हें गुजरात प्रदेश से 
सम्बन्धित होने से 'गुजरात शैली' कहा तो कुछ विद्वान उसे मध्य भारत की कला 
कहते हैं कित्तु मैं इसे मद्यकालीन, पौथी चित्र परम्परा कहना अ्रधिक उपयुक्त 
समभू गा क्योकि इस नामकरण मे काल प्रमुछ्ठ है न कि धर्म, स्थान या हेय भावना । 
मद्यकालीन पोथी चित्रों में जैन धर्म के मूलत श्वेताम्बर मतावलम्बियों के 
ग्रंथ निशीयचूर्णी, अंगसूत्र, तिपप्टिशलाका पुरुष चरित्र, नेमिताथचरित्र, कथारत्त 
सागर, सग्रहणीय सूत्र, उत्तराध्ययन सूत्र, कल्प सूत्र, स्वापनाधाय चरित्र इत्यादि से 
सम्बन्धित आरम्भ में तात पत्रों व कालान्तर मे कायज पर हस्तलिखित व चित्रित 
पोभियाँ उपलब्ध है जिनमें जैन तीथंकरो, मुनियों व इनसे सम्बन्धित कथाझ्नो को 
चित्रित किया गया है। पैन धर्म के अतिरिक्त जो पोथियाँ प्राप्त हुई है उनमे बाल 
गोपाल स्तुति, गीतगोबिन्द, दुर्गा सप्तशती, रति-रहस्य झादि है ये सचित्र पौभियाँ या 
पट्ट विभिन्न जैन ग्रथालयों, पौधीखानो के अ्रतिरिक्त भारत, अमेरिका तथा इग्लंण्ड 
के संग्रहालयों मे देखे जा सकते है । जिनमे कथा वरणणंन के साथ-साथ मानवाकृतियाँ, 
पशु पक्षी, प्राकृतिक छटा, भलेखन झादि बनाये गये है । 
मध्यकालीन पोधी चित्रण घैलीगत परिपववता लिये हुए है जिसकी निजी 
विशेषताएं है प्राकृतियो के चेहरे 'मवाचइ्म' एक श्रांस श्रधर मे लटकी हुई व दोनों 
प्राँगो के मध्य की दूरी वहुत फम, बड़ी व श्राँख के मध्य काली बिन्दी मात्र बनाई 
गई है । काजल की रेखायें कानो तक खिचो हुई है । भौह घनुपाकार विश्वालता लिए 
हुए है। नाक लम्बी सधी हुई बनाई गई है । श्राकृतियों के होठ पतले एक दूमरे से 
चिपके हुए सीरिप के पुष्प के समान, मुख की रेसा दूर तक फैली हुई है, कान लम्बे 
व छिदे हुए होते है। चित्रुक दो भागो में विभक्त या गोल झ्राम की गृठली के समान 
होती थी । कण्ठ में तीन रेसायें, कथे चौडे भर उ८ हुए, मूप्रदेश मिला हुप्रा, कटि 
प्रत्यन्त क्षीण केहरी के समान जग्राएँ, भारी किन्तु नीचे से पतले पाँव होते है। नारी 
सौन्दर्य मे वक्ष उभरा हुआ व कचुकी भ्रथवा चोली वंधी होती है। पशु-पक्षिमों का 
चित्रण गुजराती लोक कला के खिलौनों सा प्रश्वति प्रलकारिक घुमडते बादल, लह- 
राता जल, पुष्पाच्छादित वृक्ष, फाडियाँ बनाई गई है । मानवक्ृुतियों में विषयवस्तु को 
प्रमुजता प्रदान करने हेतु प्रजन्ता को ही परम्परानुमार सयोजन किया गया है । पोथी 
चित्रण में रेखाकन यद्यपि प्रजन्ता सा बारीक सूक्ष्म नही है फिर भी इनमें सौस्दर्याभि- 
व्यक्ति की पूर्ण क्षमता है। रेसाझ्ो को एक रसता यह दर्शाती है कि रेखाकन पोधियों 
बी बढ़ती मांग की पूर्ति हेतु कलम से ही कर दिया गया है। भ्राकृतियों में पारदर्शीय 
वस्त्र बनाये गये है जिसे राजस्थानी कला में हृवहू स्वीफारा गया है व भारतीय मृति- 
कला की भी परम्परा रही है । ताडपत्र, कायज एवं कपटे पर बने पौथी चित्रों झथवा 
पट्ट चित्रों को । 


डा० मोतीचन्द ने कलानिधि भ्रक एक से इस धैलो वी बारह विश्ेषतायें इस 
प्रशर बताई है-- 


00 भारतीय चिवकला का इतिहास 


() खाली जगह में निकली झ्राँज; 
(2) पसल के श्राकार की आँखें और स्त्रियों के कर्ण स्पर्णी नेत्रो के काजन 
की कात तक गई रेखा । 
(3) बुकीली नाक 
(4) दोहरी दुड्डी (5) मुड़े हुए हाथ तथा एडी अंँगुलियाँ 
(6) उभरी हुई छाती (7) घिलौने जैसे पशु-पक्षी 
(8) कमजीर लिखाई (9) प्राकृतिक दृश्यों की कमी 
(१0) धरातल पर अनेक दुद्यो वा ग्रकन 
(।) ॥5 वी से 6 वी झताब्दी तक हाथियों का श्रलकरण 
(42) चटकदार रगो तथा सोने का प्रयोग 
मध्यकालीन पौधी चित्रों में अह्कारिता का प्राध्यात्मिकता से सुन्दर साम- 
जस्य है । सित्रो में चटक रंगो का प्रयोग किया गया है लाल लाजवर्दी, नीता व पीने 
की प्रधानता है स्वर्ण रंग का भी प्रयोग है साथ ही श्वेत-ध्याम रंग को भी काम मे 
लिया गया है । चित्रकार बानस्पतिक अथवा रासायनिक द्वब्य से रण निभित मरते 
थे । जैन पुस्तक चित्रण में कलाकार तीर्यकरों का अलग-अलग रंगो में वितण करते 
थे । व अन्‍्यो को सुविधानुसार इस महात कला घारा को झपञ्ञश कहना वास्तव मे 
दुर्भाग्यपूर्ण है जिसका विस्तार सम्पूर्ण भारत में हो चुका भा व एक सशवत छूप से 
संप्रमाण भाज कला जगत में स्थापित है । सम-सामधिक काल में तो घनवादी, अभि 
व्यक्षनावादी भयवः अन्य कोई महत्त्वपूर्ण वाद के चित्रकार इस झौली को आादर्म 
मातते हैं व इसके महत्त्वपूर्ण तत्त्व ग्रहण कर रहे हैं । 


है 
राजस्थानी चित्र शली 








]5 बी सदी में भारत की आत्मा ने अपनी सुप्त प्रवस्था से उठकर एक मई 

प्रगडाई ली । साहित्य, भक्ति, संगीत, वास्तु आदि में एक क्रान्तिकारी सोपान का 
समारम्भ हुप्रा । चित्रकला के क्षेत्र मे भी नई चेतना का सचार हुश्रा | अजन्ता के 
ग्रश-अकाश के क्रम होने तक मध्यकालीन श्रपभ्र द शैली की ज्योति देश में जगमगराने 
लगी भौर कला-ससार वा एक नया रम ग्रारम्भ हुथा अगवा जैन श्रपञ्र द् दासी 
को इसी राजस्थानी शैली की जननी होने का सौभाग्य मिला है । अ्रपश्र श की भतिम 
साँप्तो ने राजस्थानी को जन्म दिया भर सम्पूर्ण प्रान्त तथा उसके बाहर भी इसका 
प्रभाव फैल गया । पुनरुत्यात काल जब जोर पकड़ रहा था, सगुण भक्ति धारा 
वेगवान होकर बहने लगी थी, उसी समय राजस्थानी कलाकारों ने श्रपने को भक्ति, 
प्राराधना, ऋतु-वरणंत, राग-रागनियों शौर नायिक्राश्रों, प्राकृतिक सौन्दर्य, प्रेम झ्रौर 
वियोग श्रादि केः चित्राकन में लगा दिया। प्रजन्ता-शली के भाव-दर्शन, मुद्रा-वैचिश्य 
सावण्य भौर झालेखत रचना श्रादि का दर्शन तो इस शैली में नहीं मिलता परन्तु जो 
भी शेप तत्व है उनसे पूर्ण मौलिकता, सौन्दर्य और माधुय भाव सर्वत्र दिसाई देते हैं। 
इस शंसी का काल 6 थी रादी के मध्य से लेकर ।9 वी सदी के प्नन्त तक माना 
जाता है फिर भी आरम्भ काल को निर्धारित नहीं किया जा सकता । राजस्थान प्रांत 
के सभी देशी राज्यों मे इस शोली का झाधिपत्य था और समुचित प्रश्नय से इसका 
प्रसार प्रत्यन्त ही व्यापक होता गया । मुगल शैली ने यद्यपि कुछ छीना भी, तो कुछ 
प्रदान भी किया भौर फलस्वरूप यह शैली समृद्धिशाली वनी- एक नया दृष्टिकोण 
प्रपनाया तथा रूढ़िगत परम्पराओं झौर भर्यादाशों को तोड़कर नये गरुग में प्रवेश 
किया । इस दोली मे जीवन के सभी पक्षो पर चित्र निर्माण किये थे | मुगल शली की 
तरह दरबारी जीवन भौर छाही जीवन से हटकर भक्त भौर प्रेम, राग-रग तथा 
सौकिक जीवन के दृश्य चित्रित कर यह जन-जन की शैली बन गई। इस शैली का 
पत्र भरप्रत्यक्ष रुप से ता देश के विभिन्‍न भागों पर पूरा प्रभावी था फिर भी राजस्थान 
में तो इसका गहरा प्रभाव रहा | दक्षिण राजस्थान प्रर्थात्‌ मेवाद में इसका सर्व- 
प्रथम प्रचार हुप्रा। मुगल ्ैली झोर ईरानी शैली ने इससे भाव-प्रवणता भ्रौर 
कौधलता सेकर समृद्धि प्राप्त की थी । जो भी हो, इस शली में भारतीय कला-समार 

विश्वपटल पर ख्याति भ्रजित करने में पूरा सहयोग दिया हैं । 

राजस्थान की भू-रचना एक सी नदी है। बही झ्ाझाश को छूती गिरी- 
पसनाएं है तो रही हरेन्भरे मैदान, कही उन्नत वक्ष सी फैली पथरीसी भूमि है 





हैं < 


हि 


तो कही मखमली वॉर्ल, का बिंछौना कला की जीप इस के साथ 
बनि-अपने अस्तित्व ३ इसकी आकृति त्‌-रिविर्नि 
एवं वेशमूप दि के छोदी-छोटी' ] लित्य झरी दौलिपो 
(कलम) ज्ञजन्म लि और. कौर्श्ल चकर मे दी बनती गई 
आसन से राजस्थाती तैली का अत्यन्त घर अकबर के दरबारी 
अबुलफर्न् ते लिखा के णहिन्दू ईचिश्नकार मुसलमान ख़त्रकारो के अ्िक सु 
छूबल-एवनों " औरगजे क्ले कठोर इाएसन से दाज्यो की झाला' 
लग गे दी भौर राजस्थान छोड (ते लगे । वे, 
काइमीर मे टेहरी-गढ प्र गये तो पत औ की भोर 
बः ;र वही प्रम्म की हो भी नई 
& हौलियों ने जरीं लिया छः पजस्थान में ह्टी बस गौर, छोदे” 
राज्याश्रयो [छत्र साधता करने लगे । 
क्कई लित्रकारों में जन-जन की कला में रत होकर क-कल मे चित्र 
नएवना धोरश्भ दो प्रदेश की अमृः नि में स्णे धानी 
[जलकारों ने कला साधना दर अमूतपूर्व अ्रगति वी भे जहा बस गये 
बही अप स्प्र्हप से इचनला की. वैध अपनी विशिष्ट द्रोडट गये । 

रो के कैशल में दिभिन्त राजे श्रयो में विभिर्त शैलियों 
आधिर्भाव हंसी वर्गीकरण इस शैली की सम्तानें भी प्रसिद्ध है। 
जिनके नाम 9) जमपुर चली, (2) किशन शैली, ( जोघपुः इली। 
(4) मेवाड़ औली, ($) नायदारा अली, (०) बूदी शैली, (7) कोटा शैली 
(६) कली, (9) अली भर ($0 

के युग में देश [तू जाति प्रो के सरक्षए 

न्न , लघु चित्र श्रेष्ठ रेवाकर्स दी रगयोजनां तथा भाद 
चरष्तिकस्ण जन ् हुई * 

[कशनगढ के ऋति ने और उ्तकी प्रथा के पे बैराग्य 
के सम्दस्ध में सुस्दर क्बशदला नी है। कार्य और श्टे गार की लित्ों के 
रूप में ऐसी ही है कि आरतीय जित्रवला इतिहास में मिलन 

हैः है झली का प्रगुतत बेल्द्-बिन्द, हा पुर 

दो की मोर धो प्रौर सग-रागनतियों की लुभावनी: आ्राकृतियां बेंज 
ह्बत्रित पं हैं. । ही ऐतिहासिक नगरी जोब ५९ है कलम ने वीर चुण्पाकतियाँ 
कथाएों मे एव प्रतीक जित्रो आशइबयेज कुललाक्स किसी हू स्वतस्त्रतां 
के लिए मर उदयपुर ने ते थौली में वीर रो का गर्मिकः 
प्रत्यी भा जिसने ते श्व्प प्रभावपूर्ग दिया | नायद्वारों। 
उदयपुर के में सवा पर्वतीय 4 हे के लिए भरसिय है ॥ जहाँ (बन्रकारी 
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की वाल लीलाओं से केच्रित यहाँ की चित्रकला का प्रभुप बिपय रहा है तथा 
पिछवाइयों जैस। चित्रण नाथद्वारा के कलाकारों ने किया है, सभवत वैसा भारत के 
किसी भी प्रदेश मे नही किया है। ग्राज भी वहाँ के व्यावसायिक कलाकार सैकड़ों 
चित्र नित्य बनाकर बेचते है । कोटा, ब्‌ दी की बोलती भित्तियाँ नारी सौन्दर्य व पशु- 
चित्र के अ्रमूतपूर्व उदाहरण है । यहाँ के चित्रकारों ने नारी का सौस्दर्य चित्रण जिस 
प्रवणता से किया है, वैसा अ्रन्यत्र कम दिखाई देता है ! अलवर की शैली पर जयपुर 
शैली का यथेष्ट प्रभाव है तथा उसी साँचे में ढली-सी जान पड़ती है। अलवरी 
चित्रकार वसलों-चित्रण (बोर्डर का डिजाइन) के लिए प्रसिद्ध हैं। बीकानेर की कलम 
में मौलिकता कम है भ्रौर उस पर मुगल शैली की सर्वत्र छाप है। यहाँ की गली पर 
जोधपुरी कलम का ऊपरी ठाट-बाट एवं झाकृति श्रकन मे भी वैसा ही प्रभाव-दृष्टि- 
गोचर होता है । जैसलमेर की कला पूर्णते मौलिक न होकर जोधपुर की कला भौर 
कांगड़ा शैली की छाया से प्रभावित है परन्तु नारी सौदर्य और रेखाग्नो की सशक्तता 
इसकी विशेषता है। उपरोक्त सभी शैलियो का विशिष्ट विवेचन पृथक्‌ से आगे किया 
जाएगा जिसमें उनका सही एवं विस्तारपूर्वक कला का दिग्दर्शन हो सके । राजस्थानी 
जैली में राय-मालाग्ो का चित्रण, नारी का रूप और सौंद्य, कृष्ण की वाल-लौलाएँ, 
धामिक चित्रों की पटकथाएँ, बीरो के भावपूर्ण चित्रण, विभिन्न वेश-मूपा एव वस्तो 
का प्रालकारिक प्रदर्शन, प्राकृतिक सौदर्य की भ्रदुमुत छटा ओर पशु-पक्षियों का भव्य 
चित्रण झ्रादि इस शैली की सक्षेप मे विश्वेष्ताएं रही है जो भारतीय चित्रकला की 

प्रमुल्य देन कही जा सकती है। भारतीय चित्रकला में राजस्थानी की एक शाखा 
कागडा कलम से भ्रत्यन्त ख्याति प्राप्त शौली हो गई है जिसका विस्तृत श्रालिख भी 

पृथक्‌ रूप से श्रागे किया जायेगा । 


भ्रानन्‍्द कुमार स्वामी जैसे विद्वानों ने इसे 'राजपूत-शेली' के! नाम से सबोधित 
किया है भर कई लोगो ने इसे हिन्दू शैली (हिन्दू-कला) | ऊपर वर्णन किया जा चुका 
है कि राजस्थान की रियासतों के भलावा पजाब, काइमीर, बुन्देलखड भौर ग्रुजरात में 
भी इस ली का व्यापक प्रभाव रहा ! इस दीली के चित्रों मे स्वाभाविकता का पटु 
भधिक है जिसमे नारी चित्री मे तो विशेष रूप से पाया जाता है । प्रकृति-दृशय चित्रण, 
पगु-गक्षियों ध्रादि वा रेखाकस, चेक्ष-मुपा का झलकरण, कौर्यपूर्ण पुरुषाइृतियाँ, राग- 
रागनियों का सौदयंयुक्‍्त चित्रण भ्रादि इसकी कुछ चुनी हुई विशेषताएं है । एक चक्षु 
ह7 प्रयोग इस शैली का निमीत्व है। राजस्थानी शैली के विषय जैन दौली ग्रथवा 
प्रपश्नभ भैली से काफी मिलते-जुलने है परन्तु उनमे बहुलता है। इस हौली ने नव 
पम से प्रेरणा लेकर, अ्रपना क्षेत्र भरत्यस्त विस्तृत बना लिया था। वैसे तो इस भैती 
_ धनेक दियय हैं [न पर गहन विवेचन! की जा सदती है, राजस्थानी लित्रकला 
वैन, साहित्यिक रचनाओं पर झाघारित है, मिसमे जोवन को रग्रोनमय, प्रेम एव. 
रोमाच, भावातिरेकमय गीत व काम्यात्मठा दर्शाया हैं जो प्रपते इप्ट प्राराध्य 
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बालो सहित चराने जाना, किशोरावस्था में बक-रांहार, पृतना वध, कस द्वारा किये 
गये विभिन्‍त कार्यों का विभोचन, गोवर्धन पर्वत का घारण तथा तरुणावस्था में गोपियों 
के साथ रास लीला, भीर-हरणा बाँसुरी का चमत्कार भ्रादि विशेष रुप से कला के 
विपय रहे है। इनमे वाल-लीला व राधाकृष्ण के अनन्य प्रेम की तो प्रधानता थी । 
राजस्थान, शंली के ख्याति प्राप्त चिव्कार मोलाराम के चित्रों में कृष्ण का चर्रमा 
माँगने का चित्र बालक के सहज स्वभाव का द्योतक है । 
गोवर्धन पर्वत का धारणु' एक प्रन्य चित्र है जिसमे शौयं, समाज सेवा एवं 
देश प्रेम की भावना ग्रन्तः एवं बाह्य रूप में पूर्यातया लक्षित होती है। इस चित्र में 
गोप बालक विस्मय पूंक खड़े हैं, गायें कृष्ण के चरणों के पास हैं, गोपियों द्वारा 
कृष्ण के प्रदम्य साहस की चर्चा हो रही है। घने बादलों के भ्रंचल से मूसलाधार 
वर्षा हो रही है, संत पानी ही पाती है। इस के गर्म को मंग्र होते देख सभी 
देवता प्राकाश से फूल वरसा रहे हैं और इख्र सम्मुप खडा होकर क्षमा-याचना 
कर रहा है। चित्र प्रत्यन्त उत्कृष्ट है, रंगावली चटकीली है तथा सयोजन उच्च कोटि 
का है। ऐसा ही एक भ्रन्य 'चित्र रास-लीला' का है जिससे सवाल व गोवियाँ दृत्य मे 
पृ तल्लीन हैं। केर्द्र गे रापा व कृष्णा एक भ्रपूर्व भाव-मग्रिमा में स्थित है णो प्रकृति 
व पुरुप के चिर-प्रेम की याद दिलाता है। रास में भ्रपार तत्लीवता है, एक सुन्दर 
तय है तथा श्रादर्श कोटि का सयोजन है | कृष्ण भक्ति पर प्राधारित ग्रनेको साहित्यिक 
रचताप्नो तथा केशव चद्ध की रप्तिक प्रिया, जयदेव का गीत गोविन्द, सूरदास का, 
सूरतागर, भानुदतत की रस मजरी झादि पर भी चित्रण हुम्ना है 
राजस्थानी दौती में पोराशिक गायाझों पर श्राधारित कई चित्र मिलते हैं। 
इसमे भगवान शिव पाती सहित ऊँचे गिरी शिसर पर विराजमान है, पास ही नंदी 
व ऐर है। रामायण के भी कई चित्र हैं जिनमे राम का श्रयोध्या त्याग, राम दारा 
सका पर चढ़ाई तथा राम दरवार मुख्य है। इसके श्रतिरिकतत भागवत, महाभारत 
पन्रतन्त्र भादि महान ग्रन्थों की सचित्र प्रतिया विश्य के प्रनेकों संग्रहालयों से 
युरक्षित है। सभी पौराशिक याया के चित्रों मे राग प्रौर प्रेम, करुणा एवं शौये 
मिलन एवं बिछोद्द, भवित एवं त्याग झादि का सफल सिश्रण इस छौली में देखने को 
मिलता है। 
(2) ऋतु एवं रावमाला के चित्र 
भारत ऋतु प्रधान देश है । इसमें छ' पतुप्रों का क्रमानुसार झ्ागमन हुक 
वशेषता है। राजस्थानी शेलो के चित्रकारों ने ऋतुशों, प्राकृतिक पेड-्पौषों एय 
बातावरणश का ही सफल चित्रण नहीं किया बरन्‌ उससे प्रभावित मानव जीवन मो 
भी चित्रित किया गया है । चस दोली मे निवित ग्रन्थ बारह मासा सषवा .३5, २०७ 
में प्रमुष ऋतुएं ऋतुराज बसंत, शिक्षिर, ग्रीष्म एवं वर्षा है सभा उसी पर ! 
सानब की विभिन्न दशा्रो को रंगों मे उतारा है । प्रद्धृति के सभी ग्रवमव हु 
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पौधे, ध्याम और घने याद, बिजली की चमक, हवा का वेग, पक्षियों की मुक्त खड़ा 
चद्ध-सूर्य को प्रभाव, शान्त भौर गतिवान नीर सभी इस दौली में प्रभावपूण 
बनकर यशस्तरी वलाकारों की तूल्कि से चित्रित हुए है। भारत में संगीत का 
ब्रेम प्रादिकाल में चला भरा रहा है | अमीर थौर गरीब सभी समीत विद्या के प्रेमी 
रहे हैं। कलाकार की तूलिका भी इस याद्य सगीत से पीछे वयो रहे ? यह भी सगीत 
प्रेमी रना गौर राग-रागनियों को मूर्तवत बनाकर कला के माध्य से उतारा 
दाग रागनियों एवं ित्रो का माध्यम अलग-प्र॒लग है रूप झलग है एवं शवेस्द्रीय व 
दूमरा दप्येन्द्रीय है फिर भी दोनो की उत्पत्ति एवं श्रादर्श एक है ।' जिसका कलाकार 
ने बखूबी सरुपान्तरण किया है। राग चित्रमय प्रस्तुति है जिसका उद्देश्य रस प्राप्ति 
है | ध्रतः राजस्थानी दौली मे राग-रागनियों का चित्रण ऋतु से साम्य रखते किया 
गया है । नायक-नायिकाशो के ऋतु विहार तथा प्रेमी-प्रेमिकाशों के युग्म इस शैली 
में यपेष्ठ धधावता रखते हैं । इन राग-रागमियों मे प्रत्येक की ध्वनि व काल फ्री: 
सुसार विभिन्न प्रतिको से चित्रित किया है। राग-रागनियों की सस्या धलग-प्रलग 
स्थानों पर भिन्िता रखती है। गुरु ग्रन्य साहिब के अन्तिम भाग में राग-रागनियों 
का वर्गीकरण किया गया है जिसमे छ मूल राग एवं प्रत्येक की पांच रागनिया तथा 
प्राठ पृत्र है इस प्रकार कुल सस्या ।0 मानी गई है । इनमें प्रमुख मैरव, भैरवी 
मालकोप, टोशोवी, हिन्होल, ललित, दीपक, कानहरा, केदारा, आसावरो, मारू, मेध, 
भूषाली, मांड झ्रादि तथा नायिकाओ्रों मे स्वकीया, परकोया, गणिका, ध्रभिसारिका 
भ्रादि इस शैली में भूत रूप बनकर उतर पड़ी हैं। वन तथा वाठिकाभों में विचरण 
करनते साध, दोर, साँप, हायी, ऊँट, गाय, घोड़ा, हरिण, मयुर, हस, चकोर, सारस, 
बुरज, भमर पादि राजस्थानी चित्रों से प्राय देखने को मिलते है। भ्राम, बड, पीपल, 
बदम्ब, बेला, खजर गौर चम्पा इस धैली के चित्रो में प्रायः चित्रित किये गये है! 
अन्त में यह प्रभागबद्ध सत्य है कि प्रकृति और राग-मालामो तथा नायक-नामिकाशों 
मत जंसा चित्रण राजस्थानी कलाकार बर गके वैसा घायद ही विधव वो चित्रकला 
में भन्यत्र मिलेगा । 
(3) घरेलू जीवन चित्र 
देव भूमि भारत के जनमानस वा जीवन सदा हो घाभिक एव पुर्णां सामाजिक 
रहा है उसका घरेलू जीवन झौर झाचार विनार दिशुदध सात्विक और घा्िक रहा 
है। घरेलू और जन जीवन मे चित्र जो इस झली में प्रिले है, वे बास्‍्तव में उन भमर 
जिनेरों गो महज स्मृति कराने हैं। सामाजिक जीवन फ्री सही भांकी प्रपने खटकले 
प्रभावी रगी तथा सशक्त रेलाप्रो के माध्यम से ब्ययत्त की है। घरेलू ग्रास्य 
जीवन में गांवों के हाट भौर चौपालें, पनघट की भीड़, धर में चलने वाले कार्य, सेतो 
झोर खतिदानों वी मनोरम छठाएं भौर पग्राम्य शिग्प झ्ादि इस शैली के प्रधान विषय 
थे । इस बित्रो के प्रवसोकन मात्र मे बसाकार को थारीकी घ्ौर जन सम्पर्क का पता 
बसा है । ऐसा शात होता है हि घत्येक ब्यवसाय का पूर्ण शञाता था उन थिल्पियाँ 
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घुला-पिला है तभी तो हर विषय मही रूप में प्रदर्शित हो सके है । प्राप्त चित्रों 
में वस्त्र बुनसे एक शिल्पी, गरायो को हाँकता ग्वाला, भावी शित्पी को शिक्षा देते 
! शिल्पकार, मारियो की कार्य साधना, पनघट पर परामर्श, राह की बातचीत, शिशु 
5 को दुग्ध-पान, सद्य स्नाता, अजन लगाती तख्णी, काँटा निकालती नारी, अगड़ाई लेती 
' यौवना, दर्पण में मुख कमल निद्वारती मानिनी झ्रादि प्रमुख विपय हैं. जिनमे जीवन 
'श्रौर गति का दिग्दर्शन होता है । 
| राजस्थानी शैली के कलाकार के गांव बाहर भी जन-जोवन को चित्रित करने 
में यथेष्ट सफल हुए है। यात्रा करते यात्री, विधाम करते बढोही, सराय की शरण, 
, बरगद की छाया मे लेटे, थके-हारे यात्री, पंखा कलती नारी, सेवक द्वारा दिये हार 
, हैकके को गुडगुडाते स्वामी, थके-प्यासे सिपाही को पानी पिलाती स्त्री आदि“ तथा 
, शति, प्रेम, झृतज्ञता श्रौर समावता के भावों का जैसा चित्रण इस थैली के चितेरे 
कर सके है वैसा भारतीय चित्र घैली में अन्येत्र किसी शैली के चित्रकार नही कर 
“मके । घरेलू झाँकियों से पूर्ण चित्र जितगे इस शैली मे है, भ्रन्य किसी में नही । 
(4) राजसी वैभव एवं व्यक्ति चित्र 
+ सत्रहवी सदी के उत्तराद मे जब चित्रकला भोग, विलास व वैभव के मध्य 
स्थान भ्रहर करती है तो कलाकार के चित्रण का विपय भी भक्ति, राग-रागतियों, 
: भाहित्यिक रचनाओं से अलग झाश्रयदाताओ की प्रशस्ति में व्यवित चित्रण के साथ- 
तप भल्त.पुर के दृश्य, राज दरवार दृत्यागनाएँ प्रादि पर चित्रण हुआ इसी प्रकार 
: राजाप्रो के श्रासेट के शोक को भी चित्रकार ने कभी शेर, हाथी तो कभी सुझर का 
श्षिकार करते भ्रत्यन्त सुलभ रुपो मे प्रस्तुत किया है। इसी प्रकार चित्रण में तत्कालीन 
' भामन्तो की श्रापसी फूठ, एक-दूसरे पर चढ़ाई, युद्ध की विभीषिया झादि ऐतिहासिक 
देस्तावेज रूप में श्राज भी कलाकार की सराहना कला मर्मझे एवं इतिहासकारो 
दवरा की जाती है । 
राजस्थान शैली के स्‍भारम्भ काल मे व्यवित-चित्रों का भ्रधिक प्रचार न घा। 
' समय के प्रभाव से इसमें भी परिवततेन श्राया झौर मुगल थैली की तरह इसमे भी 
व्यवित-चित्रों का श्रीगणेश हुग्ना । एक लम्बे समय तक राजस्थानी भौर मुगल झली 
हा मेल साथ-साथ कला और मुगल मैली के व्यक्त चित्रों के प्रचार से ही धैसी 
में व्यक्ति चित्र की रचना हुई परन्तु स्तर में न्यूनता थी। राजस्थानी इलाकार ने 
भपने व्यविति-चित्रों मे अपने ही राजा-महाराजाझो, सरदार तथ्य साधु-सस्तों को 
प्रधानता दी । 





भपने भाश्रयदाता एवं प्रन्य महत्वपूर्ण व प्रभावी व्यवितयों के एयल चित्र 
गरस्पान वे कलाकारों से बड़े जवन से बनाये है । यह परम्परा मुगल सम्पर्क से 
पशयान की कला से झाई किन्तु राजस्थान की लघु-चित्रण परम्परा की निजी 
विशेषताओं के दर्शन प्राप्य व्यक्ति-नितों मे होते है । मेवाह एवं जयपुर के स्‍प्तिरिकत 
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पौधे, इयाम भर घने बादस, बिजली वी चमक, हथा का वेग, पक्षियों की मुक्त उडाने 
चद्धन्सूयें को प्रभाव, शाल्त और गतिवान नीर सभी इस दौली में प्रभावपूर्ण 
बनकर यशस्बी कलाकारो की नृूल्का से चित्रित हुए हैं। भारत में शमगीत्त का 
प्रेम झ्रादिकाल से चला भरा रहा है | भ्रमीर शौर गरीब सभी संगीत विद्या के प्रेमी 
रहे है। कलाकार की तूलिका भी इस वाद्य सगीत से पीछे क्यो रहे ? यह भी संगीत 
प्रेमी 3्ना और राग-रागनियो को मूत्तंवतत बनाकर कला के माध्य से उत्तारा। 
राग रागनियों एवं चित्रो का माध्यम अ्रलग-ग्रलग है रूप भ्रलग है एवं श्रवेन्द्रीय व 
दूसरा दप्येन्द्रीय है फिर भी दोनो की उत्पत्ति एवं श्रादर्श एक है ।' जिसका कलाकार 
ने बखूबी रूपान्तरण किया है। राग चित्रमय प्रस्तुति है जिसका उद्देश्य रस प्राप्ति 
है। भ्रतः राजस्थानी शैली मे राग-रागनियों का चित्रण ऋतु से साम्य रखते किपा 
गया है। नायक-नायिकाझो के ऋतु विहार तथा प्रेमी-प्रेमिकाह्रो के युग्म इस दौली 
में यथेष्ठ प्रघानता रखते हैं । इन राग-रागनियो मे प्रत्येक की घ्वनि व काल पक्रमा" 
नुसार विभिन्न प्रतिको से चित्रित किया है। राग-रागनियों की संख्या श्रलग-प्रलग 
स्थानों पर भिन्निता रखती है। गुरु ग्रन्थ साहिब के अन्तिम भाग में राग-रागनियो 
का वर्गीकरण किया गया है जिसमे छ मूल राग एवं प्रत्येक की पाच रागनिया तथा 
झाठ पुत्र है इस प्रकार कुल संख्या ।0 मानी गई है । इनमे प्रमुण भैरव, मेरवी 
मालकोप, टोडीवी, हिन्डोल, ललित, दीपक, कान्हरा, केदारा, झासावरी, मारू, मेघ, 
भूपाली, मॉड आदि तथा नायिकाओं मे स्वकीया, परकीया, गणिकां, झभिसारिका 
आदि इस थैली में मूर्त रूप वनकर उतर पड़ी हैं। वन तथा वाठिकाओ्रों में विचरण 
करते नाघ, शेर, साँप, हाथी, ऊँट, गाय, घोडा, हरिण, मयूर, हस, चकोर, सारस, 
कुरज, भ्रमर प्रादि राजस्थानी चित्रों से प्राय देखने को मिलते है । प्राम, बड, पीपल, 
कदम्ब, केला, खजूर प्रौर चम्पा इस शली के चित्रो में प्रायः चित्रित किये गये है । 
अन्त में यह प्रमास्यबद्ध सत्य है कि प्रकृति और राग-मालाओ तथा नायक-तामिकाओं 


का जैसा चित्रण राजस्थानी कलाकार कर सके वैसा शायद ही विश्व वी चित्रकला 
भे ग्रन्यत्र मिलेगा । 


(3) घरेलू जीवन चित्र 

देव भूमि भारत के जनमानस का जीवन सदा ही घाभिक एव पूर्ण सामाजिक 
रहा है उसका घरेलू जीवन और आचार विचार विशुद्ध सात्विक और घामिक रहा 
है | घरेलू श्रौर जन जीवन के चित्र जो इस शैली मे मिले है, वे वास्तव मे उन अमर 
चितेरो की सहज स्मृति कराते हैं। सामाजिक जीवन की सही भाकी श्रपने चटकले 
प्रभोवी रगो तथा सशक्त रेख्ाओ्नो के माध्यम से व्यक्त की है। घरेलू प्राम्य 
जीवन में गावो के हाट और चोपालें, पनघट की भोड, घर में चलने वाले कार्य, खेतो 
ओर खलिहानो की मनोरम छटाएँ भौर प्राम्य शिल्प आ्रादि इस शैली के प्रधान विषय 
थे । इन चित्रों के अवलोकन मात्र से कलाकार की वारीकी और जन सम्पर्क का पता 
चलेता है। ऐसा ज्ञात होता है कि प्रत्येक व्यवसाय का पूर्ण ज्ञाता था उन शिल्पियो 
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से घुला-मित्रा हैं तभी तो हर विषय सही रप में प्रदर्शित हो सके है । प्राप्त चित्रों 
« मैं वाम्त्र बुनते एक शित्पी, गायों को हॉकिता ग्वाला, भावी शिल्पी को शिक्षा देते 
शिल्पकार, नारियों की कार्य साधना, पनघट पर परामर्श, राह वी बातचीत, शिशु 
को दुग्धन्धान, सच्चःस्नावा, ग्जन लगातो सग्गी, काँटा निद्ालती नारी, प्रगडाई लेती 
यौवना, दपंण में मुख कमल निहारती मानिनी झादि प्रमुस विपय है जिनमे जीवन 
प्रौर गति का दिग्दर्शन होता है । 
राजस्थानी शैनी के कलाकार के गाव बाहर भी जन-जोवन को चित्रित करते 
; में यथेप्ट सफल हुए है। यात्रा करते यात्री, विधाम करते बटोही, सराय की दररा, 
बरगद की छाया मे लेटे, घके-हारे यात्री, पका कलती नारी, सेवक द्वारा दिये हुए 
* हुबके को गुडगुडाते स्वामी, थके-प्यासे सिपाही को पानी पिलातो स्त्री झ्रादिश तथा 
शांति, प्रेम, इृतज्ञता भौर समानता के भावों का जैसा चित्रण इस शैली के चितेरे 
कर सके है वैसा भारतीय लित्र भैलो मे भ्रन्यत्र किसी शैली के चित्रकार नहीं कर 
; मे । घरेलू राँकियों से पूर्ण चित्र जितगे इस शैली मे हैं, श्रन्य किसी में नही । 
५ (4) राजसी वैन्नव एवं व्यक्ति चित्र 
पु सत्रहवी सदी के उत्तराद्ध में जब चित्रकला भोग, बिलास व वैभव के मध्य 
। रेवान प्रहण करती है तो कलाकार के चित्रण का विपय भी भक्ति, राग-रागनियो, 
; गाहित्यिक रचनाग्रों से भ्लग पझाश्रयदातामो की प्रशस्ति में व्यतित चित्रण के साथ- 
झय प्रन्त'पुर के दृश्य, राज दरवार दश्यागनाएँ प्रादि पर चित्रण हुआ इसी प्रकार 
: राजाओं के भ्राखेट के शोक को भी चित्रकार ने कभी शेर, हाथी तो कभी सुझर का 
शिकार करने धत्यन्त सुलभ रूपो मे प्रस्दुत किया है। इसी प्रकार चित्रण में तत्कालीन 
। ामन्तो की भ्रापसी फूट, एक-दूसरे पर चढाई, युद्ध की विभीषिया श्रादि ऐतिहासिक 
देशतावेज रूप में भ्राज भी कलाकार की सराहना कला मरमंज्ञो एवं इतिहासकारों 
द्वारा की जाती है । 
राजस्थान शैली के स्‍भारम्भ कांज में व्यवित-चित्रों का अधिक प्रचार न था। 
| "मय के प्रभाव से इसमें भी परिवर्तन झ्राया झौर मुगल घैली की तरह इसमे भी 
व्यक्ति-चित्रो का श्रीयणेश हुआ । एक लम्बे समय तक राजस्थानी और मुगल शैली 
का मेख साथ-साथ कला भौर मुगल गली के व्यक्ति चित्रों के श्रचार से ही शैली 
में व्यक्ति चिश्र की रचना हुई परन्तु स्तर में न्यूनता थी। राजस्थानी कलाकार ने 
पपने व्यक्ति-चिन्रों में अपने ही राजा-महाराजाओं, सरदार तथ्य साधु-सम्तो को 
प्रवानता दी । 


अपने झाथयदाता एवं अन्य महत्वपूर्ण व प्रभावी व्यवितयों के एकल चित्र 
अजध्थान के कलाकारों मे बडे जतन से बनाये है । यह परम्परा मुगल सम्पर्क से 
हर नेस्थान की कला में झाई किस्तु राजस्थान की लघु-ित्रस्य परम्परा की निजों 
विशेषताओं के दर्शन प्राष्य व्यक्ति-चित्रो में होते है । मेवाड एवं जयपुर के अतिरिक्त 


के शारतीय वित्रकसा वा इविद्वा 


बीकानेर में भी व्यवित चित्रों की भरमार रही जिसमे व्यक्तित्व के व्यक्त को गगुरे 
में विश्रकार ने निश्रित किया है! यूरोपियन प्रभाव से व्योविति चित्रों मे यधार्य प्र 
भी श्राया किस्तु मूल विशेषताशो में समायोजित होकर वरदास” शजम्पाती वर 
चित्रों का झ्ाकर्षक स्वरूप वत गया । राजस्थान की विविध दीलियों में विगत 
व्यवित-चित्र तत्कालीन इतिहास के प्रमाण हैं जिसे ग्राज देश-विदेश के प्रतेरों 
म्यूजियमों एवं सग्रहालयों में देखा जा सकता है | 








राजस्थानी शलो के विभिन्‍न फेन्द्र के 

उपरोयत वर्गान से यह तो पूर्णतया निश्चिय हो चुका है कि राजस्थानी 7 
के सभी चित्र शुद्ध शास्त्रोय पद्धति बर निमित हुए हैं। यद्यपि उनमें प्रजलता कीसी 
सुकूमारता एवं लावेष्यता नही है, फिर भी उनमे साहित्यिक भावतागों की गहतता 
झौर भक्ति, श्र गार तथा वात्सत्य फी मधुर ब्रिवेग्गी श्रविरत रुप से बहती जार 
पड़ती है । मध्यकालीन जैन पोधियों की परम्परा, प्रय खित लोक कला एवं साहि सिह 
पुनस्त्पान मे प्रेरणा प्राप्त कर सवंप्रथम मेवाड़ के नित्तीड, चाव्ड व उदयपुर 2) 
राजस्थानी चित्रकला रवतस्त्र खघुलित्रण में विफमिस हुई जिसका प्रानीनतग प्राध 
उदारहण 423 ई मे चित्रित स्वापनानाय! का एक पन्‍ना व रागमाला पर प्राधा- 
रित चित्र है जिनमे भध्यकालीन पोधी सित्रणा की सभी महत्वपूर्ण विशेषवाएँ परिष्की 
रूप से देखी जा सकती है । पूर्ण विकास ]6 थे !7वी सदी तक हो जाता है. इम। 
मध्य राजपूतों का भुगल झ्राशय स्वीकार करना व दिल्ली दरबार की सेवा में 
से मुगल कला जो राजस्थान की समकालीन है का प्रभाव श्रप्रत्यक्ष रूप से इस होनी 
पर पड़ा प्रवश्य है। फिर भी चतुर चितेरों ने अपने कौशस द्वारा झौर हूढिगा 
परम्पराओं को टुकराकर ऐगा नया कदम उठाया जिगसे यह धैली पत्यन्त समृदिश्ाती 
वन गई। झाही ठाट-ब्राट भौर झाही दरवार की सदश आनीरो के मध्य पलने वाली 
मुगल शैली कला की दृष्टि से गपना भाधिपत्य राजमहलो एथं दरबार के श्रमीर 
उमरावो तक ही सीमित कर पाई थी । परन्तु राजस्थानी शैली जस-जन की थैली 
बन गई। समस्त प्रान्त में यद्यपि एक ही दौली का एक-छत्र राज्य था परन्तु फिर 
भो छोटे-मोदे कई केन्द्र थे जिनमे चित्रकारों के श्रथक्‌ परिश्रम, अदभुत चातुर्य एव 
प्रलौकिक श्रतिभा से अपनी-अपनी विशेषता के लिए. कर्ड केस्द्र स्थापित हो गये थे 
जिनकी रचताओो द्वारा इस शैली की पभिवृद्धि हुई । जिन छोटी-छोटी शैलियों ने 


३07 220228 में जो कलात्मऊ ससार की सृच्ठि की, उसका विस्तृत वर्णन 
नमन है : ५ 





जयपुर शैली 
न राजस्थान की जयपुर नगरी अपनी भव्यता एव सौन्‍्दये के लिए कई झाताब्दियो 
का त रही है। यहां के कई राजा-महाराजा झ्पती भवन-निर्माण कला, कार्य 
? संगीत, ज्योतिष एवं चित्रकला के प्रेमी, सरक्षक तथा मर्मज रहे है। इन्ही 
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राजा-महाराजाप्रों ने सभी कलाग्रो की वृद्धि में पूर्ण सहयोग दिया उचित प्रश्य 
देकर कनाकारो को प्रोत्माहित किया था जिससे कला में वृद्धि हुई। महाराजा सवाई 
जयमिह ने जयपुर घहर बसाया भ्रौर मवन निर्माण तथा नगर के सौन्दर्य में अद्भुत 
रूचि लो । कई चित्रों का निर्माग भी हुआ, जिसमे घटना प्रधान चित्र तथा सचित्र 
ग्रन्थ रचना एवं कविताग्रों पर प्राधारित चित्र भ्रत्यस्त प्रसिद्ध रहे हैं। महाराजा 
ईदवर्रसह जी के समय में तो चित्रकला ने य्रश्रेष्ट प्रगति को जिनमे दृश्यचित्र, 
व्यक्ति-चित्र एवं प्रतीक-चित्रो की प्रघानता रही थी । मुगल घेली से ली गई कता 
प्रेरणा तथा चित्र रघना कौशल से उस सभय के बने चित्रों में मुगल दौली की छाप 
” अ्रवइ्य दिखती है। उस समय के शिकार सम्बन्धी चित्र एवं सवारी के ठाटबबाट 


पेहहक 


2८ 222 हक 
# ७, ५. “५ 


2 





७-४ ४+- ५7 4 की 
सम्बन्धी चित्र जयपुर के चित्रकारों ने बनाये ये जिन पर रेखाकन-8 जययुर शैली 
की पुरुष भ्ौर नारी झाकृतियाँ (ब्यक्रित चित्र) गूरोपियन शैली का भ्रभाव भी 
दिखाई देता है। यथेप्ट प्रभाव पूर्ण एवं सुन्दर है। परन्तु मुगल शेली का प्रभाव 
सप्ट हैं जो राजस्थान की भ्रन्य दौलियो पर कम दिखाने पड़ता है। जयपुर के 

$ जानमहाराजाध्रो का मुगल दरबार मे प्रधिक आवागमन था शध्त्त जयपुर दौली 

* ।र मुगल इली का प्रभाव बहुत रहा ! प्रतिलिपिकार इतने कुझल थे कि मूल और 
प्रतित्िपि में कोई भेद प्रकट नही हो मकता। यहाँ तक कि कई चित्र ऐसे भी हैं 

गो उुगल होली के चिय्ो की श्रनुकृतियाँ ही है परन्तु वे ऐसे लगते है मानो मूल रूप 
3 जयपुरी कन्नाकारों ने ही बनाये हैं। चित्रों पर झत्यधिक परिश्रम किया गया है, 


्ि उनमे अलंकारिता की छाप विशेष रूप मे दिखाई देती है । जयपुर नरेश प्रताप 
/:. जी भी कता-प्रेमी रहे हैं। उन्होंने राधाकृष्णा के अनन्‍्य प्रेम, रास-दृत्य की 
भेमे, नायिका्रों के भेद, राग-रागनियों के चित्र एवं ऋतु-दृब्य चित्रों का निर्माण 
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करवाया था । इन्ही के राज्य कला में विज्ञाल्ष चित्रों का निर्माण भी होता था। 
ऐसा ही एक चित्र राधाकृष्ण के उृत्य का है जो करीब ॥0 फुट लंबा है--विपय 
सयोजन, रगो का सुन्दर जमाव, ग्रम-प्रत्यगो का लावध्य, वस्त्रों की छठा, भावों 
का अद्वितीय ्रकन सभी उच्च कोटि के है। ऐसा पुष्ट मत हे कि इस चित्र वे 
ममान राजस्थानी शीली में दूसरा कोई श्रन्य चित्र न बना धौर न बम ही पायेगा। 
जयपुर शैली की पुरुषाकृतियाँ सुन्दर एव साधारण कद की तुर्रेदार पगड़ी, घारे जामा 
व दुपट्टा वेश में भरा चेहरा, सुदृढ़ कन्धे, उन्नत ग्रीवा, ताम्रवर्शी रंग, प्रलकारपूर्ण 
बस्त्र आदि विशेष उल्लेखनीय हैं । स्त्रियों का भ्रकन भी झ्पनो विशेषतायें लिये हैं! 
कि तक केशों का फैलाब, मादक सुन्दर नेन्न ग्रधर मोटे, नथनी घारें नासिंका, 
विकसित यौवन, पीत वक्ष, भुमती लटें, मुगल दौली वे समान राजसी वस्त्र स्‍्ादि 
महत्वपूर्ण विशेषताये है । प्रकृति चित्रण में तरह-तरह के वृक्ष, पणू, पक्षी ध्रादि चित्रत 
किये हैं, प्रकृति भ्रतकारिक है । जयपुरी चित्रकारों मे चिकने रगो का प्रयोग किया 
है जिसके लिए वे रगो की खुदाई हेतु चिकने पत्थर पर फ़लक को घिसाई करते ये 
जिनमे हरे रग की सर्वत्र प्रधानता रही है । सभी चित्रों के हासिये (वार्डर) गहरे 
लाल रग में रजित किये जाते थे | रुफेद, लाल, हरा, नौला व पीला रग कलाकारों 
के प्रिय रग थे जिन्हे वे वनेस्पति श्रथवा खनिज व रसायनों से तयार करः 
साँदी के रग का प्रयोग पानी बनाने में ही करने थे व सुनहरे रग का प्रयोग प्लका- 
रिता घ भव्यता दिखाने मे करते थे । जयपुर शैली मे स्वतन्त्र विषय सयोजन की 
कमी रही थी, प्रनुकूति प्रधान चित्र श्रघिक थे जिससे प्रतिभा में कमी भ्राई है। 
जयपुर शैली के चित्र परिश्रम प्रधान है, सजीव है, विश्येप दृष्टिकोश से परिपूण हैं 
मगर मौलिकता की दृष्टि से थे निम्न माने जाते है। इस शैली के प्रसिद्ध छितेरे 


चैसे तो कई हैं परन्तु उनमे साहिब राम, लक्षमणदास, सालगराम भौर लालचन्द 
प्रमुष थे । 


जयपुर जिसे अम्बर शोली के नाम से भी जाना जाता है, राजम्धानी कलम 

की अन्य दौलियों की तुलना मे कम शुद्ध है जिस पर झारम्भ से प्रन्त तक भुगल 
प्रभाव बहुलता में रहा । व्यक्ति चित्र के झतिरिकत सयोजन, रग योजना, स्थापत्य 
चित्र आदि पर भी मुगल प्रभाव स्पष्ट दृष्टियोचर होता है। इसके पश्चात्‌ भी 
जयपुर कलम मुगल शैली की उपशेली कभी नही कही जा सकती क्योकि इस कलम 
के कलाओएरो, की. आत्मा व शरीर दोनो ही राजस्थानी, जीवन, मे. (दी, दुर्ई थी. सिख: 
पर हल्का भावरण कुछ स्थानों पर मुगल कलम का पडा है। जयपुर कल्मम के चित्र 
व भित्ति चित्र जयपुर राजघरानो की हवेलियो, मन्दिरों, प्रतिष्ठित नागरिकों को 

ह॒वेलियो के ग्रतिरिक्त श्रलवर, करोली, उशियारा, घोलपुर, लक्षमणगद, मुकुन्दर्ग, 

मु भनू आदि झनेक स्थानों पर जयपुर भित्ति चित्रण परम्परा के चित्र विद्यमान/। 

जिनमें राग-नागनियाँ, नायक, नायिका भेद, आखंट एव व्यक्ति के चित्रण के ; फ्त 
पौराशिक कथाएँ, रामायण, महाभारत, दुर्गासप्रशती, भागवत, गौतगोविन्द, 
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सीसा, वात्स्यांयन का कामसूत्र भ्रादि पर ध्राधारित चित्रण हुआ जिनमे जयपुर शैली 
का स्वृतन्त्र रूप स्पष्ट उभर कर मामने भ्राता है । 
किशनगढ़ झलो 

राजस्थानी इसी की सभी प्रान्तीय अलियो में इसका स्थान कुछ विद्वानों ने 

सर्वोच्च माना है । किशनगढ़ यद्यपि एक छोदा-सा नगर है जो जयपुर और अजमेर 

के बीच में स्थित है। कहते हैं कि जोधपुर नरेशो ने इस सुरम्य नगर को बसाया था 

भौर नगर के शासक राजा होने के साथ-साथ भक्त काव्य श्रौर कला के अमूतपूर्व 
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रेखाकन--9 किशनग्रढ शैली (नारी सोन्दर्य) 
विद्वान ब ज्ञाता थे । प्रथम शासक राजा किश्ननसिह ने अपने ही नाम पर सन्‌ 609 
में किशनगढ की नीच डाली । किशनसिह जी स्वय विद्वान व वालाग्रिय थे । किशनगढ़ 
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कलम के विकास में राजा रूर्पासह का महत्वपूर् स्थान है। वल्लभ भम्प्रदाय के भक्त 
थे जिन्होंने भवित तथा स्‍्ाराधना को चित्रकला में उतारा । इनके राज्य में चित्रकारों 


का एक अच्छा खासा जमघट था, जिन्होंने प्पने स्वामी की राधा-कृष्ण की प्राराधवा 
को रेखाबद्ध किया | फलत कई चित्रों का निर्माण हुप्ता । 


राजा राजसिंह जी शासक होने के साथ-साथ भक्त भी थे । इन्हे चित्रकला 
का ज्ञान भी था चित्रकार की प्रतिभा होने से इनके पुत्र सावस्ततिह (] 699- 
764) भी कवि और वलाकार हुए यही सावम्तसिह किश्ननगढ़ तो क्या सम्वृर्ण 
राजस्थान प्रान्त भे भक्त नागरीदास के नाम से विख्यात है। इसी भवत की काव्य- 
घारा ने किशनगढ़ की शैली मे प्राण फूका था, चित्रकला की एक सुरम्य घारा 
बहायी थी । नागरीदास भवत, सम्त, कला-मर्मज्, कृष्णलीला के रसिक गौर भावुक 
कवि थे । जिनके पद राजस्थान में भ्राज भी गाये जाते हैं ! इग्ही के पदों की प्रेरणा 
से चित्रकला में प्राण-दाक्ति व्याप्त हो गयी । इसी सम्त की झ्मरवाणी ने चित्रकला 
को प्रेरणा ओर वल दिया। कवि नागरीदास की प्रेयसी 'बणी ठणी” ही यहा की 
कला का केन्द्रविन्दु है। बणी टी ही राधा के रूप की प्रतीक थी, आराष्य देवी थी 
श्रौर इसो भाव से प्रेरित होकर चित्रकारों ने भी नागरीदास की आराधना के प्रतीक 
को चित्रों भे उतारा जो राजस्थानी शैली मे सर्वोच्च शिखर पर प्रासीन है । 


किशनगढ़ की ऑली के चित्रों का विषय प्रभुख रूप में बी ठणी बाग सुरर 
राघा रूप है। उसी राधा रूप का चित्र इस दॉली का उत्कृष्ट कला चित्र माना गया 
है | इसके साथ ही राग-रागनिया, वैभव, विलास, गीत गोविन्द के चित्र आदि हैं । 
इसी शैंसी के चिश्रों मे पुरुपाकृतिया और नारी झ्ाकृतिया सोन्‍्दर्य की अनुपम देन 
है । पुरुष लम्बे छरहरे, मोत्तियों जडी पाग बॉघे, उन्नत ललाट, उठी नाप्षिका, पतले 
होठ, खजन श्राक्ति के नेत्र, जिनमे मादकता का रूप भलक़ता है, चित्रित किये गये 
है | नारी ग्राकृति मे भी ललाट उन्नत, नासिका दीर्घ, नेश्र बाके श्रौर कजरारे, ग्रधर 
मधुर व पतले, कोपल अलको से प्राच्छादित, केश लम्बे व धने, वक्ष स्थल प्र्घ 
विकसित और उन्नत उरोजो से युक्त, कटि क्षीशा पाँवों को छुपाये, लहंगा श्र पतली 
कोमल प्रगुलियाँ चित्रित्त की गई | चित्रो के उपकरण फूलों से भ्राच्छादित वृक्ष हरित 
दुर्वायुकत भूमि, नीला थ्राकाश, तारों और चन्द्रमा युवत सघन कु ज, कमल से भरे 
सरोबर, पक्षियों की पाँतें, विशाल भवन, विभिन्न ऋतुश्रो का प्रभाव श्रादि है । इस 
शेली के चित्रों मे सरोवर, भव्य प्रासाद, तारा युक्त दुग्ध चादनी झादि-भ्रादि चित्रित 
किये गये हे । हासिये बनाने की परम्परा भी इस जंली में है झ्वेत व हल्के गुलाबी 
रग का सामजस्य विशेष रूप मे प्रयुक्त क्यि गये है । रगो मे हरा, गहरा नीला तथा 
लाल रण प्रमुख है । पुप्प श्राच्छादित वक्ष, स्वर्ण आभा युवत बादल सकलय की नीजी 
विशेषताएं है । दस शोली की ग्राकृतियों मे माधुय, ओज तथा लावष्य विशेष रूप से 
पाया जाता है जो इसकी प्रमुख विश्येपता है । दुमरी अन्य विशेषता जो सम्भवत' भ्रन्य 
राजस्थानी चित्रों मे नही पायी जाती, इस शैली केः चित्रों की है, बह है--खजनाकृति 
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नेत्र जो दीं व मदकता-पूर है, प्रयुकत किये गये हैं । रेखाये सर्वत्र शवित सम्पन्न, 
प्रवाह यरुक्‍त एवं पूर्णतया को लिये हुये है । तुलिका की नोक झारम्भ से लेकर झन्त 
तक कौशल झौर विश्वास से चली है | किशनगढ़ झैली का कलाकार निर्मंय, भावुक 
ग्रोर भज्त जान पड़ता था। तभी उससे प्रकृति के रूप को इतना सही उतारा है । इस 
शैली के प्रसिद्ध कताकारों में निहालचन्द, सूरध्वज, भमीर चन्द व छोटू रहे है| इतके 
बने कई चित्र माज भी भारत के बड़ेन्यडे सग्रहालयों में सुरक्षित है। इन चित्रकारों 
ने बड़े चित्र भी चित्रित किये थे, जो इस शैली की अनुपम देत है । इस शैली के 
थित्रों मे प्रमुखतया गुलाबी भौर सफ़ेद रग प्रयुक्त किये गये हैं भौर हाशिये गुलाबी व 
हरे रंग में / किंदनगढ़ की शैली राजस्थानी की एक प्नुपम, उन्नत श्ौर उच्च-कोटि 
की उप-भैली है जी विगत काल से लेकर भविष्य तक प्रतिनिधित्व करती रहेंगी । 
इस शैली की सुकुमारता, वैभव श्रौर विकास का सारा श्रेय सन्‍्त कवि नागरीदास जौ 
को रहेगा जिनकी भवित और काव्य से अभिरुचि श्रगाध थी, कला प्रनुराग भ्रपार 
या, बी ठणी की शुद्ध भश्तियुकत आराधना थी, तभी तो किशनगढ़ की चित्र शैली 
केत्ा-कसोटी उच्च ग्रासत पर विराजमान हों चुकी है । 
मेवाड़ शैली 
मेवाड़ की राजधानी उदयपुर एवं प्राचीन राजधानी चावड अपनी प्राकृतिक 
मौद्यंता के प्रतीक है । उदयपुर झ्ाज भी विद्व के पयंटको के म्राकर्ष शा का केद्ध है। 
महाराणा कुम्भा (433-468) ने मेवाड़ में साहित्य सगोत एवं कल्ला मे विशेष 
इंचि दर्शाकर यहा इन कलाओों का श्रुगार किया। महाराणा सागा, मीराबाई की 
भक्ति रचताएँ, महाराणा उदयप्तिह, जगतसिह, रागसिह आदि के सरक्षण में मेवाड 
में स्वतस्त्र चिध्राकन की धारा वेग रो प्रवाहित हुई तथा राजस्थान को कला का केन्द 
बनाने का श्रेय प्राप्त किया । 
मान मर्यादा और जन्ममूमि की स्वतन्त्रता के लिए जूभने वाले मेवाडी वीर 

नरेश्षी ने कई वर्षी तक सधर्प किया और एक समय ऐसा प्रस्तुत हुआ जब शान्ति का 
घासम प्रारम्भ हुआ । राजस्थानी जीवन सम्पूर्णा कलामय है अत उदयपुर में भी वही 
कलात्मक वातावरण फैंस यया । फलत. यहा के राजाड्रो मे का और भक्त के प्रति 
प्रनुराग हुआ और स्वयं इस कला-ससार में कूद पड़े । उदयपुर के कई नरेश्ों यथा 

राणा अभर्रासह, संग्रामसिह, अरसोसिह तथा भीमपभ्षिह श्रादि ने चित्रकला का प्रत्तार 

किया। यहा के वश्चजों के श्राराष्य देव श्री कृष्ण ही रहे भर वल्वभ-सम्भदाय का ही 

प्रभाव रहा । अत. सूर की पदावलियाँ चित्रकार की तूलिकाओं मे उतर कर साकार 

हप भे खडी हो गई। राग-रागनियाँ, नायिका भेद, ऋतुमास, गीत-गोविन्द, कृष्ण- 

लीला झ्रोर भागवत की चित्रा-वली प्रादि यहा के चित्रकारों के विषय रहे । श्रीकृष्ण 

ऊँ भ्रवतरित समय से लेकर, नन्‍्द की हर्पोल्थास बेला से आगे बढ, वाल्थ जीवन की 

विभिन्‍न भाँकियाँ, अमुर-बध, राप-नृत्य आदि लीलाओ को उदयपुरी चिसेरो ने खूबी 
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के साथ चित्रित किया है । इसके भ्रतिरिवत बिहारी, सतसई, पचतंत्र की कहानियां, 
पृथ्वीराज रासो, नल दमयम्ती, रसिक झौर कवि-प्रिया भ्राशिक एवं पुणंख्प मे चित्त 
हुए है । बिहारी सतसई के प्रत्येक दोहे के चित्रण भर्थ की पूर्णतया स्पष्ट करते हुए 
चित्रित किया गया है । यहाँ की पुरुषाकृतियों का भ्रकन जोधपुर सा ही है मगर पगरी 
भेवाड़ी है तथा शारीरिक गठन साधारणख-सा ही है । स्त्रियों का ध्रकत सरलता के 
भाव से दर्शाया गया है । मुखाकृतियाँ कमनीयता प्रधान रहती है । मीनाइृति नेक, 
सीधी लम्बी नाक, भरी चिवुक, कमर लटकती वेणी, लम्बे वाहुपाश, क्षीण कि 
अरद्धों विकसित उरोज श्रादि इस शैली की विश्वेषता है। तात्पर्य यह है कि नारी 
चित्रण कमनीय तथा प्रभावोत्यादक रूप मे हुआ है यूदी की तरह इस शैली में वस्त 
इतने पारदर्शक नही होते । इस शली में व्यक्ति-चित्र भी ऐसे हैं जिनमे राजा, रद 
कर्मेचारी, घनी-मानी सरदार तथा गोसाई प्रमुस हैं। वरलभ-सम्प्रदाय के प्रभाव पं 
यहाँ के चित्र प्रत्पन्‍्त धाभिक रहे है। कृष्णा को नायक बताया है. भौर प्रत्येक रम 
तूलिका मे उतर चुके हैं । यहाँ चित्रकारों की ग्रालेखन प्रतिभा सूक्ष्म घटना को व्यवत 
कर देने थी सामर्थ्य बडी विचित्र जान पढती है लाक्षशिक प्रतीको भौर भावों को 
व्यकत करने के किए कत्पना की उडानो का प्रकटीकरण बहुत ही सराहनीय है । 

भेवाड कलम के आरम्भिक चित्रों मे रेखाएँ मध्यकालौन जैम पौधियों मी 
तरह मोटी (वायरील इन्म) है किन्तु 6 वी सदी में लघुचित्रों की रेखाएँ प्रजस्ता 
की परम्परानुमार पतली, लयात्मक हो गर्द जो सम्पूर्ण चित्रण में लावण्य उत्परू 
करती हैँ। मेवाइ चित्रों मे कलाकार राज्याश्रय में था जिसने चित्रों के रग वनस्पति 
रसायन प्रथवा खनिज पदार्थों से हाथ से घोट-घोट कर निर्मित किये हैं इन रो मे 
लाल, नीला, पीला, श्वेत व श्याम रंग प्रमुख है । चित्रों का संयोजन पारम्परिक ६ 
जिसमे प्रमुख विषय वस्तु को भ्रद्य में प्रमावोत्पादक स्थान पर नाटकीय ढग रें 
प्रस्तुत किया है जिसमे यथार्थ के छायाप्रकाश, परयंत्रेक्य को न दिल्लाकर काल्पनिक 
वर्यप्रेक्ष्य (एरियल पसंपेक्टिव) का निर्वाह किया गया है। प्रकृति अलकारिक पेड-पौध॑ 
से बनायी गयी है जिसमे एक-एक पत्ती को अलग-अलग हल्के एक गहरे रंग से निर्मिर 
किया गया है । 

पक्षियों के चित्रण में चकोर, हसे, मयूर ओर पशुओं में हरिण और हूर्य 
होते है । हाथी को गैस शैली में विविध रूपो मे दिखाया गया है । 

मेवाड शैली राजस्थानी लघु चित्र परम्परा का प्रवेश द्वार है. जिसके प्रमुस 
केन्द्र चितोड, चावड, देवगढ, बासवाड्ा, दूगरपुर झ्रादि है जहाँ मेवाड कलम र्के 
प्रमुज विधेषताशों के भ्रतिरिकत निजी विद्येषताएं भी उभरी । नायद्वारा के केन्द्र वी 
भी मेवाड़ में हो रुखा जाता है क्योंकि यहा के चित्तेरे मूलत मेवाड़ कलम को ह 
अपना झाधार भानते थे । ग्राज इस कलम के असख्य उदाहरण प्रिस ऑफ बेहर 
स्युजियम, बम्बई, सरस्वती भंदार उदयपुर, बोस्टन म्युजियम बन्दन के श्रतिरिकत 
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देश-विदेश के द्यायर ही किसी सम्रहालय में इस कलम का चित्र न हो। चित्रों की 
परम्परा मेवाड क्षेत्र की प्राचीन हवेलियो, राजप्रासादो भ्रादि मे भी देखी जा सकती 
है जिनके उचित रख-रसाव की आज प्रत्यन्त आवश्यकता है । 
नाथद्वारे को शली 
नाथद्वारा एक देवन्‍स्थान है जो उदयपुर के मिकट पहाडियो के प्रांचल से 
बसा है । बल्लभ सम्प्रदाय का यह प्रतिष्ठावान केन्द्र है। श्रो नाथजी की विद्यास मूर्ति 
की प्राराधना हेतु यहाँ पुष्टीमार्गी गोसाई-जन निवास करते है। भारत के विभिन्‍न 
प्रान्तों के प्रसंस्य नर-मारी यहाँ बहुधा श्राते ही रहते हैं । यहाँ के चित्रकारों ने 
भक्तों के प्रनवरत झ्रावागमन से ईश्वर रुप की लोलाप्नो को चित्रित करना 
भारम्भ किया | सूर भोर अप्टछाप के धन्य भवत कवियों के बाल-लीला के पद, वाल 
गोपाल का हसना, तुतलाते बोलना, हिडोले में मूलना, यथोदा से माखय मायना 
भ्रादि प्रसंग चित्रों मे बनकर भकत-जनो के सम्मुस झाये । नाथद्वारा कौ शैली में राग- 
रागनियों भौर नायक-नायिकाझो का जमघट नही है , ऋतु वर्णन और प्रेम कथाग्रो 
का चित्रण भी इस इंली में स्थान नहीं पा सके है । इसमे तो बलदाऊ की जोडी, 
नन्द की गायों का कालिदी वे तट प्रस्थान, ग्वालो का कृष्ण के साथ माखन के लिए 
जाना, गोपियों मे छेड-छाड, मासत चोरी प्रादि बाल लीला प्रसंग अधिकता से 
चित्रित हुए है। नाधद्वारा शैली में बालगोपाल की लीला के साथ गोसाईयो के 
व्यक्ित-चित्र (विभिन्‍न वेशधारी रूपों मे) ममुताजी का प्रतीक चित्र, थी नाथ वाबा के 
चित्र भी बने है । इस शैली की समानता मथुरा शैली से की जा सकती है जो भार- 
तोय अन्य शैलियों से अपना एक पृथक श्रस्तित्व रखती है । 
नाथद्वारा शैली मे बने प्राकृतिक दृश्य चित्रण (नंचुरल सिनेरी) बड़े उत्कृष्ट 
होते हैं परन्तु विगत कई वर्षों से चित्रकार वाजाएः बने गया है, उसे व्यापारिक बृत्ति 
ने भन्धा कर दिया है फलत, झ्राज नाथद्वारा मे सहस्त्रों लोक कलाकार कृष्ण खीला 
के भक्ति चित्रों का चित्रण छोड़ कर सस्ते दृश्य चित्रों, सिनेमा के भ्राकृतियों की 
, प्रनुकृति करने, नेताभो की अवीहें तेयार करने तथा भ्रन्य चित्रों की ग्रनुकृति करने 
में लग गये है । यह अ्ध'पतन वास्तव में शोचनीय है । ये सस्ते चित्र आज बीस 
पैसो से लेकर दो चार रुपये तक बिकते है। कई घराने इसमे लगे है और लोक 
कला का रूप बन गया है । घर के सभी व्यक्ति इसी मे लगे है । यह नाथदह्वारे की 
कल्ला का पतन है ! 
आज से सौ, सवा सौ वर्षों पहले के वने चित्रों मे कला का अ्रत्यन्त निध्वरा 
हुआ रूप था। संयोजन की दृष्टि से कुछ अदरचिकर ग्रवश्य प्रतीत होता है फिर भी 
विषय वस्तु भक्ति के पुटस्े आऑँखो को भला लगता है। प्रधान रूप से यशोदा व 
कृप्णु के चित्र अधिक है । यश्ोदा के चित्रस्म में जो प्रौढता है वही अन्य नारी 
भाकृतियों मे आ गई है । गायो का चित्रण बडा सुन्दर हुआा है । पृष्ठ “घोर. स्वस्थ 


90 भारतीय चित्रकला का इतिहास 


गायें प्राचीन भारत की याद दिलाती है। ग्वाले भाव विभोर बने हैं तथा पशु-पक्षी 
भी प्राइचर्य जनक क्षप्ण की भव्य छवि की ओर प्राकृष्ट हैं। इस शौली मे नेत्र 
विश्ञाल मीनाकृतति के वने है तथा होठ स्थूल, लटकती व्रेशी, कमर स्थूल, वक्ष 
बड़ा मगर उरोज कुछ सदके हुए है कई तरह के पक्षियों यथा बक, हम, मार 
पर तोता का चित्रण मनन्‍मोहक एवं स्वाभाविक रूपों में हुआ है। नांयद्ारे के 
चित्रों का प्रभाव उदयपुर, जयपुर, कोटा, बू दी तक गया मगर पनप ने सका, 
यह शैली मन्दिरों की ऊँचो-ऊँंची दीवारों मे ही रह गई । इस हौली में गति व 
श्रौज था मगर उचित प्रोत्माहन के अभाव में श्राज यह व्यापारिक व बाजार 
बनकर रह गई है।इस शंली मे प्राचीन कृष्ण लीला चित्रो में कल्पना भौर 
मौजिकता की उड़ान है । मुरय विशेषता पुष्ट ग्रायो का चित्रण, केले के सुन्दर 
बुक्ष, लता, कुज झौर कमल की कलियो का चित्रण है। विछवाई चित्र शायद 
श्री नाथजी के पीछे लगाने के पट्ट के कारण नाम पडा । यहा के श्रेष्ठ उदाहरण है 
जिनमे श्री नाथनी की विविध भाकिया, कृष्ण लौला, भागवत के प्रंश भावि 
बनाये जाते हैं में मेवाड की विश्येपताओं के भ्रतिरिवत निजस्व भी उभरा है। यहा 
के चित्रों मे रग भखर है भ्रौर रेखाएं गतिहीन बना दी गई है जिससे सयोजन 
भी निम्न कोर्टि का प्रतीत होता है। यहा के प्राचीन चित्रकारों में धासीरामजी, 
खूबीरामजी, पुरुषोत्तमजो झ्रादि है व आज के उदीयमान कलाकारों में रेवाशकरजी 
प्रमुख है किस्तु श्राज यह केन्द्र मात्र ब्योपारिक निर्माण केन्द्र है जहाँ कला नष्ट 
हो चुकी है । 
जोधपुर शली 
मरुघरा की केन्द्र नगरी जोधपुर राजस्थान के प्रमुख नगरों मे है जिसका 
ऐतिहासिक व मास्कृतिक महत्त्व चिरकाल से भ्रपनी एक विश्विष्टता लिये है । यहाँ 
के राजा राठोर कहे जाते है। जो राष्ट्रकूटो के वद्मज है। जोधपुर के शासकों में 
महाराजा मानसिह, तश्तसिह, गर्जासह, जसवंतर्सिह तथा अजीतसिह श्रत्यन्त विख्यात 
राजा हुए हैं जिनके झौरय की छाप भुगल काल में भी रही है। ये राजा वीर थे मगर 
साथ ही इसमें काव्य और कला के प्रति अपार रुचि थी। महाराजा मान सिह को 
वीरता विशसत में मिली थी । वे उच्च कोटि क॑ भवत व काध्य कला के साधक थे। 
महाराजा मान के कई पद भ्राज भी मरुमूमि में यत्र-तत्र गाये जाते है । उनके दरबार 
में कई चित्रकार ये जिन्होंने वैध्णव सम्प्रदाय, राग-विलाम और युद्ध शिकार के 
चित्रों का निर्माण किया--महाराजा जसवत सिंह एक अजेय योद्धा थे और मुगल 
दश्वार में जिनका प्रच्छा प्रभुत्व था, विशेष आगमन से चित्रकला की विज्ञेप अ्रभिरुचि 
रही | फलरवस्प जोघकुरी चित्रकारो ने मुगल शैली के चित्रो की अनुक्ृति भी की 
थी प्रौर स्वततन्त रचना भी _ जोवपुर नरेज्ों के अधीनस्थ कई राज-घराने नगर के 
इंदेमिदे थे जिनमें प्रमुत थे जालोर, नागौर, कुचामन, मेड़ता । इन जागीरों में 
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भी कला का काफी धसार था भोर उत्कृष्ट कला सर्जना भी हुई। जालौर के 
बने ज॑ नकल्प सूत्र तथा तागोर की सचित्र पोथियां है । सचित्र पोधियों में, विक्रमा- 
दित्य की वार्ता, सोनकु बर की वाता, कच्छ बच्छ रो बाताँ, चौबोलीरी कथा, राजा 
रिसालू री बात झौर चकवा-चकवी सी बाता झ्रादि पर कथा चित्रों का निर्माण हुझा 
हैं। रामायण, महाभारत, महाकाव्य के कई कथा चित्र आशिक रूप में भी पाये 
जाते हैं। जोधपुर शैली में कई भित्ति-चित्र भी मिले हैं जिनकी रेखायें प्राषवान 





रेखाकन-- 20 नायक को ताम्बूल अपण करते जाती हुई एक नायिका 
(जोधपुर शैली) 
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नही है श्ौर सयोजन ही प्रुष्ट हैं। केवल रयो का तारतम्य व॑ मेल उप्मत दिशा भे 
इंगित करता है । हु 

किशनगढ़ घोली की तरह यहा भी रावाहृप्णा के चित्र बने है पर वे ईएवरोड 
गुणी के नहीं । यहाँ भी राधाकृप्ण राजा-रानी के रूप हैं तथा होरी पैसे, 
हिड्डोला मूलते और भोग-बिलाग में रत चित्रित किये गये है। राजापरो व रा 
दारों के शवीह चित्र जो 'पोट् ट्स' कहे जाते है, बने थे । राजाओं दारा गादद 
उत्सव-सवारी और दश्यार के मेमीर-उमराव भ्रादि वियय भी इस्त शैज्ी में स्थान 
वा चुके है | झमर्रानह राठौड व वीर दुर्गादास के कई सित्र घोड़े पर भासीत चित्रित 
किये गये हैं ! पावुजी, हदबूजी, सूर्याजी, राव मह्लियाथ जी झ्रादि वीर पुदयों की 
शबीहे भी इस झैती में उल्कृष्ट-फोटि की चित्रित की गई है। प्रेम कपाग्रों मे 
मूमलदे, निहालदे के चित्रों की इस चली में बदुतायत है। मूमल यहाँ की लोक 
कला मे भाई गई है । प्रेम कथाओरों में अन्य कथा चित्र ढोला मरवण के बने हैं। में 
अनत्य प्रेमी थे जिसके कई चित्र इस थैली मे प्रधान रूप से पाये जाते हैं ! कह! दोनो प्रेमी * 
युगल कट वर सवार है, कही मरवरा अपने प्रेमी ढोता को अपना संदेश कुरजा पक्षी 
(सरोवर का एक विशेष सफेद रग का पक्षी) के द्वारा भेज रही है. तो कही दीता 
मरवरा को रात्रि के परद्ध' पहर में महल से उतार कर ले जाने की चेष्टा में है! 
काप्रसूत्र के कई भ्रैशों के चित्र भी इस दली में देसने को मिलते हैं। 

जोधपुर झीली में पुस्पाकृतियाँ विशाल कद की होती है ! सर पर मुगलशाही 
'छिडकिया पाग' तुरे किलगी लगी होती हैं, चेहरा भरा हुआ, बड़ी लम्बी गल मुच्छ 
विश्ञाल मैतर, मासल गाव व हिचकी, सुदृढ़ कूबे, उभरा वक्ष, कमरबन्द जिसमे कदर 
लगी, हाथ में भाला, पावों तक घेर घुमावदार पाजामा, चोंचदार भारों भरकम 
भोजड़ी, कमर से लटकतोी दुधारी तलवार आदि कुछ विशेषतायें है | कंठ-हारों प्र 
कानों में बालियों का भी प्रयोग प्रधिक है । नारी भर कन में कौमार्प का रूप प्रशिक 
है परन्तु कद लम्बा, उन्नत ललांट, शुक समान नाफ्तिका, खंजनाकृति लम्बे नेज, लठः 
करती अ्रलकावलियाँ, लम्बी ग्रीवा, स्वस्थ वक्ष, कसी हुई फारदर्शक कंचुकी, क्षीण कटि, 
भानरी युक्त चुनरी, पाँवो त्तक सठकता लहंगा चित्रित किये गये है। मारी के कपोल 
पर काना तिल और होठो पर अरुणाई विशेष रूप से दिखाई जाती है ! राजकुमारी 
व रानिया कही भरोसों में बैठी, छतो पर विहार करती झौर महलों में चौपड़-सारी 
खेलतो भी बनाई गई है । बस्तो को प्रलकार पूर्ण और राजसी वेभवयुवत दर्शाया 
गया है जिसे मुगल शैली का प्रभाव कहा जा सकता है। इस शैली में श्रश्वों धौर 
ऊंटो का प्रंकन वैसी हो उत्कृष्ठता पुर्वक हुआ है जैसा कि अजस्ता शैली में हाथियों 
का । अदवों पर झारूढ राजा, सवारी का दृश्य, शिकार आदि में घोड़ों का वित्ररा 
भत्यस्त सुल्दर हुआ है। हाथियों पर चढे कई राजा दिखाये यये हैं । प्राकृतिक दृश्यों 
में कल सेघ, वीच मे कोषती विद्यूत रेखा सुवरं रय से दर्शायी जाती थी । बुक्षों में 
भाम प्रयुक्त है। पक्षियों मे कुरंज थ मोर चित्रित किये जाते थे । मयूर, जैसे शृ दी 
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मेरी मे वितरित किये गये हैं बसे इस भेली में नही वन से हैं | जोघपुर शैली में पीले 
रंग की प्रधानता रही है । हामिये लाल होते थे परन्तु सीमाएँ पीले रण की होती थी ! 
कभी-कभी छीददार तो कभो-कभी पशु पक्षियों से मुक्त हाशिये भी वनाये जाते थे । 
चित्र तम्वे बनाये गये हैं जो भन्‍य शली मे कम ही उपलब्ध होते है । इस झैली की 
प्रमुख विधेपता व मौलिकता 'मुसाकृति” चित्रण में है। बादल मडलाकार विद्युत 
युक्त चित्र में है। स्त्रियों का नेत्र अकन पब इस शैली की विशेषता रही है ! 
पुरुषों की मूछें व दाढ़ी, पगडी का बंधेज तथा घोडो छा सुन्दर प्रकन इस भेली की 
विशेषता रही है जो संख्या दृष्टि से कम श्रवश्य है परन्तु मोलिकवा भौर प्रचार दुष्टि 
से भ्रपता विशेष स्थान रखते है। इस इैली के प्रमुप्त चित्रकार भाटी वश के किशन, 
धिवदास व देवदास थे । 
बूदी शेली 


बूंदी एक छोटी सो रियासत है जो राजस्थान के दक्षिएा पश्चिम मे है । बू दी 
की पृष्ठमूमि में बीरता शौर शोये की प्रमिट छाप है । इसकी स्थापना से 398 में 
हुई थी। सभी नरेशों ने सगीत, कला, काव्य तया शस्व-विद्या में पूर्ण रुचि ली भौर 
परिशाम स्वरूप बूदी में भनेक स्वतस्त्र व मौलिक रचनाएँ देखने को मिलती दै। 
राजाशी के पुर्णा प्रश्नय के कारण ही कल्पना भौर शैली में मौलिकता झ्राई । प्रभय के 
पाध-साथ राजा लोग भी स्वयं कला जिज्ञासु एवं कला पारसी हुए है । उस काल के 
जित्रित चित्र भाज भी राजस्थानी थैली में बूंदी का प्रतिनिधित्व करते है जिनका 
भाव-चित्रर अपनी विज्लेप मर्यादा के च्योतक हैं। कला के पारखी एव प्रश्रयदाताओों 
में राजा रामसिहजी (स. 82), राब गोपीनाथ, छत्तमाल, विशनसिह विशेष रूप 
मे उल्लेसनीय है। 
बूंदी शैली के चित्रों के विषय भी वही है जो प्रान्त के विभिन्न सागों मे 
अचलित थे । राग-रायनियों का विभिन्न रूपों में चित्रण, नायक-नायिकामों के भेद 
ऋतु की बदलती घटा तथा कष्ण-लीला वर्णन आदि पर अ्रनेको मौलिक चित्र निर्मित 
हैए हैं। इसके साथ ही इस शैली में शिकार को अस्थान करते, सवारी झौर उत्सव 
फी तैयारी भ्रादि के सामग्रिक दृश्य चित्र भ्रंकिव हुए मिले हैं जिससे उस समय की 
पैमाज-व्यवस्था तथा जन-प्रभिरुचि का ज्ञान होता है! कई चित्र सास्कृतिक रुचि पर 
भी जित्रित हैं जिनमे होली राम्बन्धी प्रमुख है । 
राग-शागनियों में यहा के कलाकार उच्च कोटि के माने गये है । उन्होंते 
जितत्व कल्पना भौर मनोभावो के बल पर रागनी टोड़ी, भैरवी, विलाबल भादि के 
भावदित विश्रित किये है, नायक-नायिकाओ के कई चित्र बने हैं, जिनमें वर्षा का 
टनिं लेते, महलो में प्रेम-साधना रत, शीत में एक ही वस्त्र शोदे आदि हैं। बू दी 
रे चित्रकारो ने जैसी कुशलता दिखाई है. वह श्रलोकिक है। कल्पता का पुट भ्रधिक 
| रेगो को विविधता सजावट एवं वातावरख विषय प्रधान है। रंग इतने चटकीले 
लगाये शपे है। कि दर्शक मुख्ध हो जाता है। रावाढुप्णा के भ्ाधार पर भी नायिका 
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भेद चित्र बने है जो माहित्यिक दृष्टि मे सरम है। ऋतु चित्रों में बारहमासा चित्र 
बने है जिनमे ग्रीष्म का प्रकोप दुखदायी झीत मे सुख की सीमा, वर्षा का झानरद 
सभी में वातावरण ऐसा चित्रित किया गया है को स्वाभाविक लगता है। श्याम 
घने बादल, विजली का कोधना, पक्षियों की पव्ितवद्ध उड़ाने, हाथियों, मृगझावकों 
शषेरों श्रादि का जगलो में विचरण सभी इतने सुन्दर ढग से बनाये गये हैं क््जी 
में श्राता है कि बार-बार इसका अवलोकन किया जाय। बादलों में सुनहरा रग 
अत्यन्त झ्राकर्षक लगता है। लाजवर्दी रग (मौला) इतनी सुन्दरता से प्रयोग क्या 
गया है कि ध्राकाश घरती पर उतरना चाहता है| हाशिये लाल हिंगलू रग में बनाये 
गये है जिन पर सोने की चमक आँखों मे तेज भर देती है। वर्षा मे नाघता हुमा 
मयूर यहा उच्चकोटि रूप मे चित्रित हुआ है । मयूर का जैसा सुन्दर रूप बूदी चित्री 
में उतारा गया है झन्यत्र कही नही मिलता । सरोवर मे क्रीडा करते और कु जो में 
कब्नोल करते सारस, हस, शुक, कवूत्तर आदि प्रमुख है । 

बु दी शैली मे नर-तारी प्राकृतिया अपनी विशेषता लिये हैं । पुरुष साधारण 
लबे, भुकी पग्डिया घारे, घुटने तकः का जामा पहने, कमर दुपट्टो से कसी हुई तथा 
पावो मे चुस्त पाजामा पहने दर्शाये गये हैं। भरा हुप्ना चेहरा, लम्बी मूछे, कानों मे 
एक भोती की बाली, वक्ष स्थल पर मोतियो के हार तथा पुप्पहार पुरुष खित्रो में 
विशेष रूप से होते है । स्त्री श्राकृति मे नेश्न श्राम्पललव के घवल के, होठों पर लाली, 
गोलाई पूर्णा मुख, कचुकी से कसा वक्ष, खीचा हुम्ना उदर, क्षीण कटि, पतली पअग्रु- 
लिया, मेहदी रचे हाथ प्रादि कुछ विश्येपताएँ है। नारी चित्रों में पारदर्शक लात 
चुनरी, पीली कचुकी, काले रजित लहेंगे, लताट पर जडाऊ लटकती बिन्दी; ग्रलकत 
भूमते, सजी हुई नीचे तक लटकती वैणी भी चित्रों में देखने को मिलती है। भव 
वातायन, दालान, भूमती झालर, विज्ञाल पर्दे आदि भी इन चित्रों में कही-“कही 
चित्रित किये गये है । 

बू दी मे वब्लभ-कुल का प्राघान्य था तभी तो यह स्वाभाविक है कि यहाँ 
के नरेशो ने कृष्ण लीला मे विशेष रुचि ली और उसी पुष्ठ-मार्ग को श्रपनाया 
फलस्वरूप इस घैली मे राधा-कृष्ण के श्नेको चित्र इतने उच्चकोटि के बने है 
कि जिनकी तुलना मे प्रान्तीय दौली के कम ही चित्र झाते है। यदि कोई कला 
पारखी राजस्थानी सस्कृति का विकास देखना चाहता है तो उसे इसी शैली के 
चित्रो का अवलोकन करना होगा। दे दी की घरती उन वीरो के गुण गाती है जो 
रसिक, और प्रेमी होते हुए वीर थे। जिन्हे मान प्यारा था और देशाभिमान के रक्षे् 
थे उसी ब्‌ दी को यदि राजस्थानी कला-कृतियों का केन्द्र कहा जाय तो न्याय ही 
होगा । 

कोदा शैली 
राजस्थान के इतिहास मे जहाँ हाडोती संस्कृति अपना निजी स्थान रखती 
| वहाँ उससे सम्बन्धित चित्रकला भी । इसी चित्रकला ने राजस्थानी चित्रेशैली में 
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एक नवीन शैली को जन्म दिया जो कि हाडौती थैली के नाम से प्रसिद्ध हुई। इस 
शैसी ते चित्रकना के क्षेत्र में दो घाराएँ प्रवाहित की जिममें से एक कोटा शैली श्रौर 
दूप्तरी बूदी भैली के नाम से प्रसिद्ध है । 
कोटा नगर बू दी के प्रत्यन्त ही निकट है, मम्बन्ध में भी भाई-भाई है । कोटा 
की स्थापना बू दी की स्थापना के सथा दो सौ वर्षों पश्चात्‌ माघोसिह जी 
द्वारा हुई। निकट होने पर भी कोटा की झेली बूदी से पृथक-सी लगती है इसका 
कारण है कल्पना का प्रभाव, भाव घून्यता, कम परिश्रम तथा हल्के रग प्रयुक्त 
किये गये प्रतीत होते हैं। कोटा एक छोटी रियासत है परन्तु चित्रकला का प्रसार 
व प्रचार अत्यन्त हुआ है इसी से यह का-केन्द्र कहा जा सकता है। नाथद्वारा की 
तरह कोटा भी पुष्टि मार्गी बल्‍लभ-सम्प्रदाय वा एक देवस्थान है यहाँ श्री मयुराधीश 
का प्रसिद्ध मन्दिर हैं अत मन्दिर की प्रेरणा से ही यहाँ दर्शन-काकी के चित्र 
सेवा के चित्र, रास विलास के चित्र तथा भक्ति प्रधान चित्रों का निर्माण हुआ । 
गोसाइयो के राजसी वैभव के चित्र भी इस हाँली में बने है। कथाग्रो के चित्र, 
दरवारी एवं सवारी तथा झिकार के चित्र भी इस शंली मे स्थान पा सके है जिनमें 
मैसे व मूझर का शिकार प्रसिद्ध है। कही-कही नरेश झपनी प्रेयसियों से वातायान 
में बातो भौर सेल में लीन बताये गये हैं । कोटा के महाराजा छत्न साल (इतिहास 
प्रसिद्ध) कला के शभ्रनुरागी एवं सरक्षक थे। इनके पिता रामसिहजी भी कला प्रेमी 
एवं गुणग्राही थे जिन्होंने दरवारी चित्रकार लक्ष्मीनारायशा, गोविन्द, रघुनाथ ग्रादि 
को प्रोत्साहन दिया और फलस्वरूप कई व्यक्ति-चित्र बने। इन्ही चित्रकारों ने कुछ 
अन्त.पुर चित्र बनाये हैं। कोटा के चित्रकारों ने राग-रागनियों के चित्र भी बनाये 
हैं जिनमें राग तोड़ी प्रत्यगा ही प्रसिद्ध चित्र है । 
कोटा के चितेरे भित्ति-चित्र रचना करने में भी श्रलौकिक थे । ऐसे कुछ 
भित्ति-चित्र कोटा नगर स्थित ग्रढ में जालिमसिह जी की हवेली के रणवासों की 
भित्तियो पर बने हूँ जो विगत वैभव की याद दिलाते है। इन भिक्ति-चित्रो में कुछ 
प्रत्तिद्ध चित्र 'संगीत साधना, 'राग तोडी,' स्नेहालियन,' बेटी की विदाई, श्वगार 
बेला का प्रतिबिम्ब, और 'पैर का काटा निकालती हुई नायिका, हैं। कोटा की 
चित्रकला का विकास सवत्‌ 800 में ।950 तक चला । इस 50 वर्षो के छोटे 
से समय में इस शैली में जो भी अस्तुत किया गया वह साधारण होते हुए भी इतना 
सफल ओऔर पूर्ण है कि उसका उत्तर नहीं | कोटा शैली की मधुरता में नारी सौन्दर्य 
की अमूतपूर्व प्रधानता रही है। नारी की सुन्दरता, लावष्य और नख-शिख वर्णन 
जैसा रीतिकालीन कवियों ने किया है वैसा ही रेखाकन कोटा के चित्रकार सफलता- 
पूर्वक अपने कौशल के साथ कर सके है । शा ली में भी हाथियों का युद्ध, द्वारों के दोनों 
ओर सिहाकृतियाँ, गायो का झंकन, ऊँट व घोडे और केले के वृक्ष आदि को स्थान 
मिले है । पुरुष भ्राकतिया बूंदी की तरह ही है मगर पुरुष नाठे कद के भ्र गरखा 
पहने है। नारी झाकृतियों में आखें बडी खजनाकृति की, उभरा चक्ष, कि, अत्यंत 


पम्पन्न चिद्रर का प्राधान्य है 
पियनामिराम हैँ । इसलिए उपर 
से कोटा आगे बह गया है| 


| 


परियम की मकर गे 
ेक्त विशेषताओं के ऊरण कई बच्चो में दी के पत्रों 


बीकानेर राजस्थान के. जः 


सा कई 2 जग कई को को कन्ना का अतिनिधित्व 
करते है | 

ईैंस क्षेत्री $ विषयञमुक्त स्िकार फ्म्नन्की ६ सखेट की अन्य लोगो के 
साथ अस्थान, रेसिकप्रिया, राग्मात्ा के चित्र, जे यारिक आरवानो के. रूपक तथा 
कैाममृत वर बारित कई चित्रो का लगन तैयार किया है ; उगस थाली के चित 
उप जो सब्रह यहा प्राष्त हैप्रा है उससे पका चमकता है, कि सली कितनी, ग्रोड़ थी 


राजस्पानी एसी-घिर 


बीकानेरी शैली में भी कई चिप्रो का रांग्रह है जिसके खदली किन अग्तणी! हीगहए जो 
सकता है कि कार्य प्रत्यनत्त परिमाजित ढग से हुप्रा था। जोधपुर के बंशयों से हो 
विकलकर एक स्वतन्त्र राज्य स्थापित हुप्ता या फलस्वरूप जोधपुर कला की छाप इस 
शैली पर पूर्णतया सक्षित होती है। यदि यही कहा जाय कि बीकानेर के चित्र जोधपुर 
शैली के ऋत्तगंत ही मात लिये जाएँ तो कथन फोई घनुचित नही होगा। बीकानेर में 
मुसलमान वितेरे भी कई मे श्रतः सभी चित्रों के चेहरों पर मुगल शैली का प्रभाव 
पूर्णतया लक्षित होता है। इन मुगलमान चित्रकारों नें जिन चित्रों का निर्माएं क्रिया 
था वे सभी राजस्थानी विषयों को ही लिये हुए हैं । 
इस शंली की पुरुषाकृतियाँ जोघपुर शेली फे समात लम्बे कद की बनी हैं । 
शिर पर शिलर समान पाग (सिडृफियापगढ़ी) तुरें लगे भौर उस पाग पर शिरपेच 
हथा चेहरा भरा हुत्ला, मांसत गाल, गलभुच्छ गालो को ढके हुए, कानों में दालके, 
सम्बी बाहों वाला प्रंगरखा, विशाल वक्ष जिस पर मोतियो के कठे, जामा नीचे तक 
भागा हुप्रा होता है । कमर में कटार दुपट्टे के श्रन्दर रसी जाती थी। नारी पाकृति 
में भी जोधपुर का प्रभाव है--भैत्र विशाल, लम्बी पेणी, वड़ी हिचकी, मांसल ग्रीवा, 
22008 कसी हुई दंचुकी, सीचे तक सटकता हुम्रा छेसवदार लहगा प्रादि 
प्रमुस हैं। 
हे इस एंली में रागमाला के चित्र सुन्दर हैं। जिनमें दीपक, मालकोप झौर मा 
प्रमुख हैं। चेहरों पर तो मुगल शैली का ही प्रभाव है । बादल गोलाकृति के बनाये 
जाते थे जिन पर चीनी चित्रों की शेलो का प्रभाव दिखाई देता है । बादतों का रंग 
श्वेत ही हुआ है परन्तु पृष्ठ भूमि मे गहरा नीलाम रग छाया रहता है। बीकानेरी 
शैली के चित्रों मे साहित्यिक भावनाएँ भी हैं, ऐसे चित्र व्यक्तिगत सग्रहों में पाये जाते 
हैं। डॉ, कुमार स्वामी ने इस शैली पर भपने विचार व्यक्त किये हैं, “वीकानेरी 
शेली अपने व्यक्तित्व का बोध कराती है और दृष्टिकोण पश्रत्यन्त मामिक है ।” यह 
तो कहना ही पडेगा कि चित्र ग्रधिक सख्या में न बने थे । मुसलमान चित्रकार प्रधिक 
थे। गाज भी हिन्दू घराने नहीं के बशवर हैं जो चिश्रकारी करते है। बीकामेरी 
. गैली के चित्री मे परिश्रम प्रधिक हुम्रा है। रंगो मे पीला व लाल रग अधिक अ्रयुक्त 
हुआ्रा है। बादली का चित्रण इस शंली में भ्रच्छा हुआ है | छल्लेदार वादल, कालरो 
दी तरह भूमते सफेद रंगी मे हो बने हैं । नेत्र खंजनाकृति में ही बने हैं जो जोधपुर 
की तरह ही है। हृक्षो में भ्राम के वृक्ष तथा पशुप्रो में घोड़ा, ऊँट व हरिण प्रौर 
पक्षी के कुरजां का वाहुत्य है। राजा रायधिह, कर सिह भौर कल्याशमल ऐसे नरेश 
हुए है जिन्होंने चित्रकला को थोड़ा प्रोत्साहन दिया ! बीकानेर की शैली में बने चित्रों 


में मौलिकता तथा व्यक्तित्व का प्रभाव है परन्तु सुन्दरता की इप्टि से वे एक विशिष्ट 
श्रेणी में झा जाते हैं । शी 


जैसलमेर शेली 
५. शजस्थान का पश्चिमी भाग जेसलमेर की पीत बालुकामय घरती से झ्ाइत 
है। जैसलमेर की एक विशिष्ट ऐतिहासिक एवं सास्कृतिक परम्परा है जो जोधपुर से 


राजस्थानी शैली-सित्र हे 


झलयर शेली 

राजस्थानी शैली की यह कलापूर्ण प्रशाता भारतीय चित्रकला के इतिहास में 

एक महत्वपूर्ण स्थान रखती है । भलवर शहर राजा प्रतापतिह जी द्वारा बसाया गया 

था और उस संस्थापक के पश्चात्‌ राजा विनवसिह जी ने तो कला के दोय में एक 

प्राश्वयेजनक परिवर्तत सड़ा किया जो भारतीय कना का एक स्व प्रृष्ठ माया 

जायेगा । जयपुर धौर प्रलवर की शैली में कोई विशेष प्रन्तर नही है | इसका कारण 

है निकटता । दोनों नगरों में कायें साधना की होड़ थी । फलस्वरूप राजस्थानी शंत्ती 

का कला-मंडार समृद्धिशाली बन गया। दोनों की शैलियां एक ही दिशा में चली हैं 

उनमे भेद निकालना एक बार तो प्रसम्भव सा ही लगता है। झ्तवर के भास-पास 

' कई ग्राम हैं जिनमें चित्रकारों के वंशज हैं । तिजारा ग्राम के कलाकार बहुत प्रसिद्ध 
!े हुए, जिन्‍्होने राजमहलों में भनेक भित्ति-चित्रों का मिर्माण किया झौर जो श्राज भी 
, विगत दैभव की यादों को तरोताजा करते हैं। प्रलवर शैली के चित्रों में गणिकाओं के 
; पित्रों की बहुत प्रघानता है । उप्त समय मरििकाप्रों का दरवार में रखना एक प्रथा 
|; थी फलतः सुन्दर गणिकाप्रों के चित्रों का इस शैली में प्राधान्य रहा है। इस शंली के 
| चित्रकारों में सालिगराम व डालयन्द अ्रधिक प्रसिद्ध हुए हैं। कई साधुओों के चित्र 
|; भौर जनसाधारण के कई ग्रामीओों के चित्र इस शेली मे बने हैं। प्रलवर के चित्रों में 
| जयपुर शैली की समानता है । नारी एवं पुरुष भाकृतियों में कोई विशेष प्रन्तर दिखाई 
;) गहीं देता, भिन्नता यही है कि ये चित्र परिश्रम से भ्रधिक बने हैं शिनमें चटकीले रंगो 
[का स्वर रंगत श्रौर हाशियो का प्ंकन प्रधिक हुआ्ना है। वेल-बूटों का प्रयोग भी 
हाशियों भें किया जाता था । प्रलवरी कलाविद वसलियों के चित्रण में प्रवीण थे 

क्‍ जो भ्रांज से बीस-तीस वर्षों के पहले तक होता रहा था ।'वसली बनाने की कला से वे 
| इतने प्रवीण थे कि प्राज भी उनके कई वंश बन गये हैं | हाथी दांत की पटरियों 
| पर भी सुन्दर रचनायें की जाती थी जिनमें राजा-रानी या सुन्दरियों की मुश्लाकृतियां 
. मुख्य थी। इस शैली में प्रयुक्त रमों में सोने का रंग ज्यादा सुन्दर होता है तथा रंग 
| घिकने और उज्जवल होते हैं। इस शैली में रेबायें प्रभावयुक्त हैं तथा नीले, हरे, पीले 
। * बाल रणगो का प्रयोग हुप्रा है। खेद यही है कि भ्रलवर शंली के चित्र प्रकाश में 


नहीं ५ 3808 बहू गुप्त मंडार किसी दिन राजस्थानी शैली फी कला डोर अपने 
हाथी भे लेकर अग्रण्य स्थान धारण कर लेती । 


राजस्थानो शेली की विशेषतायें 
“राजस्थानी शैली शुद्ध भारतीय है--ईरानी झौर मुगल शैली का इस पर 
प्रभाव नहीं ।” ऐसा मत श्री लारेन्स विनियत ने स्पष्ट रूप से प्रकट किया है। 
राजस्थानी शेली की विशेषताएं हैं जो सक्षिप्त रूप में निम्त है-- 
() यह विशुद्ध भारतीय शैली है भोर भारतीयता की छाप इसके प्रत्येक 
सक्षित होती है जिसका विकास मध्यकालीन पोथी चित्रश व लोक कला से 


कोई प्र: 


जित्रसे 
हुआ । 


“ राषा को प्रजन्ता के बुद्ध । 
किया है + सन्‍्यों को उनके स्तर क्े प्रदुद्मार 
तस्तो कु 2 रेग योजना बैजोड़ और चातुयंपृरा मभिक चमकदार हैं। भी 

नस्त्रो देते हैं । रंग क 

है मे घोटकर बडी मेहवत हे स्व 

औो किये जाते थे। जगत प्रभाव से स्वरा व 

कह कं है चचु चित्रो मे रेग खनीज, वानस्पतिक अथवा रतायत 
(5) रेखाओं ३३ आश्चर्य कांग्रो 

होता है कि वृति: 

जा बालो के किस तरह चित्रित के) जिस पर दास कहा 

गया 


राजस्थानी चित्र-शली ]0] 


टैकनीक बदली, परन्तु मूलभूत बातों में कोई विशेष पझन्तर नही भाया। उनके विवाद 
में समावता है। रागमाला, ऋतु प्रौर खज्जार सम्बन्धी तथा कृष्ण-लीला के चित्र 
दोनों शैलियों में मिलते हैं, परन्तु प्रपश्नण शली में गौण होकर उभरे हैं। इसमे 
प्रत्थचित्र हैं और इकहरे कागज पर बनाये गये हैं॥ जवकि राजस्थानी शैली के चित्र 
छिन्न-भिन्न हैं भ्रौर वसलियों पर जमाये गये हैं। रावाचश्म के चेहरों को यदि भ्पश्र श 
में स्थान मिला है तो एक चश्म के चेहरे राजस्थानी शंतरी में ही उतर सके हैं। केवल 
कुछ ही रग जैसे ताल-पीला भादि सुलिपि मे प्रयुक्त हुए हैं परन्तु राजस्थानी शैली में 
कई तरह के चमकीले रंगो का प्रयोग हुआ है । भपभ्रण शैली के चित्र रुढ़िगत हैं, 
परन्तु राजस्थानी शली के चित्र स्वाभाविकता भौर यथाघंता से भोतप्रोत हैं। सुलिपि 
में व्यक्ति-चित्रो की कमी है प्ौर जेन चित्रों को यथेष्ट स्थान मिला है, परन्तु 
राजस्थानी शैली मे व्यक्ति-चित्रों की भरसार है प्रौर उसमे काफी प्रसिद्धि प्राप्त की 
है। यद्यपि इन चित्रों मे बारीकी से कार्य हुआ है परन्तु मुगल शैली के समान व्यक्ति 
वित्र न बन सके । इसमे जैन शली के चित्रों फा भ्रभाव है, जबकि सुलिपि मे जेत- 
एंली के चित्रों का भच्छा जमघट है। 


इतना झवश्य कहा जायेगा कि सुलिपि शेली में जो कमियाँ रह गई है उसे 
राजस्थानी शैली ने पूरा किया है। स्वाभाविकता भौर यथार्ता पूर्ण चित्र बनने लगे 
प्रौर राजस्थानी शेली भारत की पत्यन्त प्रख्यात और जन-जन की प्रिय शैली बने 
कर रह गई। राजस्थानी शेली से भी कई प्रन्य शेलियों का जन्म हुप्ला जिनका वर्णन 
प्रागे किया जायेगा । दरवारी शली ईरानो तथा मुगल मे राजस्थानी शैली से बहुत 
कुछ लिया और वे इतनी विख्यात हो गई | 


राजस्थानो एवं बौद्ध शेली का तुलनात्मक दृष्टिफोरण 
तुननात्मक दृष्टिकोण से यदि देखा जाये तो यही स्पष्टतया दृष्टिगोचर होगा 
कि बौद्ध शैली का पूरं प्रभाव राजस्थानी पर पडा है, परन्तु बौद्ध शैली के समान 
भावनाप्रों का दिग्दशंत नहों हुआ ! चौद्ध शली मे महात्मा बुद्ध का स्थान है तो 
सजस्थान में राम भौर कृष्ण का । दोनों शैलियों ने धम को उच्च स्थान दिया श्ौर 
इसी से दोनो श्रत्यन्त प्रसिद्ध हुई । बौद्ध शेली के चित्रकार बुद्ध के ्नुयामी ये । 
उनके जन्म-जन्मान्तरो की कथाओं का सभी चित्रों में प्लाश्नय है। बौद्ध धर्म का 
भारत भ्रोर भन्य देशो में जितना प्रचार हुम्मा उसका मूल कारण ये चित्रकार ही थे, 
जिन्होंने चित्रकला के माध्यम से देश मे धर्म की ज्योति प्रज्वलित की। बैसे ही 
राजस्थानी चित्रकारों ने चित्रकला का अवलम्बन लेकर देश में भक्ति की धारा पुनः 
प्रवाहित की । 
५ देवों के साथ दोनो ही शैलियों मे जीव-्जम्तुओ के चित्र भी मिलते है. परन्तु 
बोढ़ पैली के जानवर सरलता लिये हैं भौर उनके भाव भी प्रत्यन्त स्वाभाविक 
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दिलाई देते हैं। बोनी गंन्नियों के रंग अभावशातरी हैं, रुक योजना बेजोड़ है, उसे 
फक़ी चमक है, प्स्न्तु राजस्थानी बंली के चित्रो मे बौद्ध अंती के पैमान तुदा 
नही ग्राई ; बोद शत |) रेग योजना उन्दर है, उन मेल साते रंगों का भष्या 
जमाव है तथा वास्तविकता, > कट करते है ; दोनों शंततियों के रैसाओ ही गत्ते 
अवाह है म्हे राजस्थानी श्री की) रेपाएं भट्ट है तय पजीवता ८प्रकती है। 
घः 


लेडी है।र जब अजन्ता चित्रों की नकल उतारने के कार्य आरम्म किया ख 
समय चित्रो की रेबाओ की देखकर बहुत आश्चर्य किया । 


भावों आधान्य लेने भंलियों के जाया जाता है, भरन्तु बौद्ध भंतरी के दिए 
कप भावों सै प रिप्टरं है जहा कि. पजस्थानी किक भाअयं से प्रोत-ओोत । रंग विधान 
में राजस्थानी: अंली की शती से भाये अवश्य है, क्योकि उसमे मुगलकालीग चमक 
गमक है जहं बे गन चित्र जिंदगी, जैय्ता भौर सरलता लिये हैं। टैककिक़ 
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भारतीय राजनीति भे मुंगलों का श्रागमन क्रान्तिकारी हुप्ता, परन्तु उनके 
सम्पर्क से कला के क्षेत्र मे उससे कहों बढ़कर क्रान्ति हुई। भत्यन्त प्रावीनकाल के 
प्रजन्ता झादि के चित्रों को छोड़कर पिछले कास के चित्रों में इतनी सुकुमारता पभौर 
इतनी सफई कभी नहीं ग्राई। मुगल यादभाह कला के सरक्षक थे भौर उनके संरक्षण 
से वास्तुकला के साथ भ्रन्य कलापो में भी स्‍्रदुभुत प्रगति हुई / राजस्थानी शैली फा 
पतनकाल 750 ईसयी माना जाता है। चित्रकला के विद्वानो का मत है कि मुगल 
शैल्ली की उन्नति का मुख्य कारण राजस्थानी शेली का पतन है। मुगल शंली भारत 
में बहुत समय तक रही । इसकी प्रगति राज दरबारों में हुई । जंसे-जैसे भारत में 
मुगल राज्य उन्नति करता गया उसके साय-साथ चित्रकला में मुगल शेली को प्रौत्साहन 
मिला । इसका पतन भी मुगल साम्राज्य के साथ ही हुभा । 


ईरान काबुल तथा कन्धार होता हुआ बाबर भारत श्लाया और एक ही 
लड़ाई जीत कर उसने सन्‌ 526 में मुगल राज्य की स्थापना फी । उसने पानीपत 
के मदान मे इश्नाहिम लोदी को परास्त किया झौर दिल्ली तथा झ्ागरे का स्वामी 
बन गया। इस तरह मुगल राज्य की नीव बाबर के सुदृढ़ दवायो द्वारा पड़ी। बावर 
भारत में प्रकेला ही नही भाया था, परन्तु उसके साथ कई विद्वान, कवि तथा चित्र- 
कार भी थे । इतिहास इस बात का साक्षी है कि बहू स्वय एक अच्छा लेखक तथा 
चित्रकार था। उसने कई चित्र भी बनाये जिनकी तुलना “जावेद! नामक मशहूर 
चित्रकार से कर सकते हैं। 


मुगलो का उद्गम स्थान फारस कहा जाता है जहाँ ईरानी शैली का हो 
एक-छत्र राज्य था। ईरान में चित्रकला उस समय उच्च शिखर पर थी जहाँ फई 
प्रमुख कलाकार ईरानी शंली में चित्र रचना करते थे । ईरानी शैली का सर्व-प्रसिद्ध 
चित्रकार 'विहजाद' भी बाबर के साथ भारत आाया था जिपने दाई सुन्दरे चित्रों की 
रचना की तथा बाबर ने उसके द्वारा चित्रित चित्रों की बड़ी सुन्दर समालोचना वी 
है। भारत में झाने के वाद भी मुगण्त वादशाहो का सम्बन्ध ईरानी चित्रकला से बना 
रहा । कुछ समय तक ईरानी कला भारत मे प्रचलित रही | ईरानी चित्रकार भारत 
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हे के जप 25 
के कठोर गासन में चित्रकला कसी भव्य इमारत ढह गेई सार“सुस्देरत्री ४ राय 
छटपटाने लग गई । भौरगजेव एक कट्टर मुसलमान था जिसकी - प्रमिरुचिं गलित 
कल्ाओं की भोर न थी । राग-रंग, भामोद-प्रमोद तथा विलासिता झादि उसके घामिक 
मन को ने डिया सके । इसी कारण से भारतीय ललित कलाएँ उसके कर शासन में 
धराशायी भौर निष्याश हो गई थी । इस तरह मुगल चित्रकला से 250 वर्षों मे 
विकास, उत्पात भौर पतन तीनों भवस्थाप्रो को देस लिया भौर भन्‍्त में भग्रेजी शासव 

का श्रीगणेश होते-होते छिप्त-विच्छिन्त हो गई । 
झनेक कलाविशारदों ने फारस, समरकन्द झौर हिरात को मुगल शैली का 
पैतृक गृह माना है । प्रतः झगर मुगल शैली को नई वेशभूषा में नया रूप कहें तो कोई 
शाश्चय नहीं । ईरानी कला उस समय बेभव के उच्च शिसर पर थी भौर 'विहिजाद' 
प्रादि चित्रकार ईरानी शैली में भत्यन्त ख्याति प्राप्त कर घुके थे । मुगल शेली के 
पम सोपान में विदेशी छाप (ईरानी शंली की) रही परल्तु ज्यों-ज्यों उस पर भारतीय 

भाव हुआ, शली मे एक गवीवता भा गयी । 
प्रकबर के राज्यकाल में ईरानी भौर भारतीय दोनों ही चित्रकारों ने परस्पर 
'ल श्रौर समन्वय स्थापित किया और वे वन्धे से कन्धा मिलाकर प्रगति पथ पर बढे । 
राबी चित्रकारों में प्रमुप्त मब्दुसमद शिराजी', 'मीर संम्यद मसूर/ भौर 
फरदेशकालमुख' थे तो दूसरी भोर जसवन्त और वसावन जैसे प्रतिभासम्पन्न भारतीय 
हैलदू चित्रकार थे । हिन्दू भ्रौर ईरानी चित्रकारों के सहयोग का पता “झ्राउने-प्रकबरी' 
मे मिलता है। प्रारम्भ में फारसी भाषा के प्रसिद्ध कवि 'निजामी' की पुस्तक के चित्र 
रेनाने का कार्यभार हिन्दू चिश्रकार को ही सौपा गया था । प्रकबर ग्रुणप्राही, उदार 
प्रोर कलापारखी भी था, जिसके भाश्नय मे दोनों ही शेलियो के कलाकारों को 
पंरक्षण मिला तथा उनके मेल से दोनो शेलियो मे पर्याप्त श्रादान-प्रदान हुमा । इस 
भादान-प्रदान के फलस्वरूप दोनों के सुन्दर मिलन से एक ऐसी भारतीय शैली का 
जन्म हुआ जो भ्रंकन व रगचित्रण की दृष्टि से भभिनव थी तथा जिसे इतिहास से 
मुगल शंली कहते हैं। ईरानी और भारतीयता का झादान-प्रदान तया सामंजस्य व 
प्म्मिशण केवल विन्नकला के क्षेत्र तक ही सीमित नहीं था, परन्तु स्थापत्य, संगीत, 
रीति-रिवाज, बेशभूपा ओर सामाजिक जीवन पर भी इस सामजस्य की छाप विशिष्ट 
रूप से पड़ी दिखायी देती है । दोनों शैलियों के भिश्नन से तई शैली का जन्म हुप्मा 
प्रौर उत्तरोत्तर विकास भी, परन्तु वह जनता तक नहीं पहुँच सकी । राज्य के कुछ 
दरवारियों के हाथो मे ही यह शैली भ्रठसेलियाँ करती रही ।॥ जनता के घर-घर की 
वस्तु न होकर विलासितापूर्णों दरवारों की ऊँची-ऊँची दीवारो मे कंद रही । यदि यह 
क्र जाय कि 'मुगल शैली का जन्म दरवार में हुप्ला और मृत्यु भी दरबार में” तो 
पा नही ) इतना भ्रवश्य हुआ कि मृत्यु शेय्या पर पड़ने के पहचे जन-साधारण 
'क इसकी पहुँच होने लग गयी थी। परन्तु यह जनता की वस्तु न होकर दरवारियों 





जीवन, शहंशतों 
अमोद-अमोद >्यादि सुन्दर ढस के जिम्रित ड्िये खडे 
इरबारी रत्नों को भी विवकद्ध किया गया जो पुन्दर है। 

हर मुगल महान सारक्षक सना जाता है। उसने विनर 
पे स के लिए उक्ल पः उसके द्वारा दिये गे उत्साह म 
पि ना तथा भारत के प्राय, वः 


और की पाण्डुनिव्रिया चि6त्रित करने 
गण्डुलिपिया इन चित्र की मेघा से चमलूत हो 
को चेप्रकारों 





जप्तत्ते क 
चित्रकारोे की माय | थी तथा चित्र भी 
परम मिलने पर भी मुगल शंत्री कमी । 
ने और वैभव को पहुँच सकी). ।॒ 


2 जिसके शासन: में “इस शैली में सष्ट 

विवश. मिंत हुआ । ; विविक मुक्त शंत्री का हा आरकीश, राजस्वाती 
चित्रश्न॑नी तथा मेल से ही मित्रता है। इस संत्ती मे | 
अधिक भाषा मे है परन्तु आलक्ारिक 

बिछ मिलता है । यह शंत्री पीरे-बीरे स्वतन्त होता गयी, परन्तु पक 
नि. पिन * दीकही सहज ही रैप्टियोचर हू. वे, हैं! इस शत में पपदा 
निजी प्रश्तित्व है, लिजी विशेषता हैं. एक निजी फैयंवहुता &। भारतीयता का 
सच्चा रूप और सच्चः पावर इस अंबी के फाकता प्रतीत होता है।। शंती 
का आ्रपार भारतीय नही फिर भी भारतीय जनता की भावना ब्ोकी प्रभिव्यक्त 
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झवश्य प्रतीत होती है। यथपि जनता का दृदय भोर जनता बय जीयन इस शंली के 
विन्नांकन में स्थान मही पा सके किर भी रेराॉबिल, रंगे समायोजन तथा बातायरण 
भाखौय पित्रण भौर ईरानी कलम से भिन्न जान पड़ता है । 


चित्रशली फी विशेषताएँ 


अकवरकालीन चित्र शंती में उसकी कई विशेषताएँ धो, जिनमें मारतीयता 
एवं ईरानी कलम की मिली-जुली छाप दिशाई देती है। इस शेंती में छाया-प्रकाश 
के सिद्धान्तो का प्रयोग हुआ है. तथा उन प्राहृतियों में गोताई प्रा गयी है। दृष्टि 
परम्परा का व्यवहार दिखायी पड़ता है जो भारतीय है । इस शंती के कुछ पित्रा में 
स्पितिजनित लघुता (सामने से देसमे पर लम्बाई के कम हो जाने के (70580: 
(थयं78) सिद्धान्त का भी प्रयोग हुभा है भयवा यह कहा जाय कि प्राहृतिझ बस्तुप्रों 
के चित्रण में दूरी के नियमो का पालन हुधा है तथा सही झनुपात की झलक दिधाई 
पड़ती है। प्राकृतिक चित्रए! में इस शेली मे भनूठा दृश्ण उपत्वित किया है। पेड़-पौधे 
सारे भारतीयता लिये हैं, जिनमे नीम, भाम, केला भौर यट मुस्य हैं। जल, थत, 
काश, पर्वत, दक्ष, लताएँ ग्रौर पशु-पक्षियों के चित्रण में भी भिन्नता दिखायी देती 

। इन वस्तुप्रो को धरालंकारिक आलेरानों में प्रस्तुत न करके प्राकृतिक चित्रण 
गभाविक प्रवस्था भे ही चित्रित किया गया है। पृष्ठभूमि का वातावरण विपय भौर 
ली दोनो से भारतीय दिखायी देता है । घरातल के निर्माएं में सजावट का कार्य है 
एतु वह गोण ही है। मानव ग्राकृतियों के चित्रण में जीवन तथा रफूति है भौर 
नके वस्त्र तथा झामूपण ईरानी शेली से भिन्त हैं। मानव भादृतियों में एक चश्म- 
हरों की बहुतायत है । वेशभूषा मे शिकन स्‍भ्रोर फ़हराव प्रधिक है जो ईशनी शैली 

5 प्रतीत नही होते । भ्रकवरकालीन चित्र अधिकतर सूतो वस्भों पर भांधक संब्या में 
चत्रित हुए हैं जो 2 फीट लम्बे भर लगभग 2 फीट चौड़े दिखायी देते हैं। 'हम्जावामा! 
गे! बादशाह की प्रिय कहानियों का संग्रह है, इसमे कपड़ो पर बने 675 चित्र हैं । 
इन चित्रों में प्रव केवल 00 चित्र हो बच रहे है भोर भारत मे तो 4 हो रह गये हैं । 
रस ही एक चित्र कलकत्ता के म्यूजियम में है, जिसमें युद्ध का दृश्य है । इस चित्र भे 
जावन भारतीम था। रेखांकत, वस्त्रांकन तथा संयोजन भारतीय है परन्तु भालंकारिकता, 
सजीवता प्रौर स्वाभाविकता तो ईरानी शेलरी का ज्ञाद करातो है ॥ इसका तात्पय 
यही है कि भ्रकवर की उदार नीति भौर सुन्दर समत्वय से यह बड़े सुन्दर रूप में 
प्रकट हुयी । चित्रों का विलय चाहे हिन्दू हो या मुसलमान, शेली की एकता सर्दद्न 
देनी हुयी है। इस सभी चित्रों से यह निष्कर्ष निकाला जाता है कि भकवरकालीन 
जित्र शरनेक चित्रकारों के योग से बने थे, जिनमें कार्य भिन्न-भिन्न व्यक्तियों द्वारा 


जबित किया हुमा प्रतीत होता है। जो भी हो भ्रकवरकालीन चित्रों की विशेषताएँ 
भारतीय चित्रकला मे उत्कृष्ट दे हो भ्कवरकालीन चित्रों की विः 


मुगल शेली (१08 


प्र्थात्‌ प्रकृति के नाना रूपों का चित्रण जहाँगीरकालीन मुगल शेली की धपनी 
दिशेषतायें हैं। इन स्वाभाविकता की छाप उसके समय के प्ागेद भौर युद्ध सम्बन्धी 
उन चित्रों पर भी पड़ी है जिममें पशुप्रों का भंकन हुग्रा है। सम्राट धराधेट-प्रेमी 
था प्रौर इसी के कई चित्र शेर के शिकार के हैं जिनमे जीवम गति झौर शक्ति है । 
उन भावपूर्ण चित्रों में प्रालकारिकता है झौर जड़ता लेशमात्र भी दिखाई नहीं 
देती । 

जहाँगीरकालोन चित्रों के चारों भोर बोर्ड र डिजायन, फूलो, पत्तों एवं कलियो 
द्वारा बने हैं। कही-कही तितलियो, चिड़ियों भ्ौर दूसरे परशु-पक्षियों का समावेश 
भी मिलता है । परन्तु सभी वस्तुप्रों का पूर्ण सामंजस्य फूलों, पत्तों, बेल-बूटों भादि 
का मुख्य चित्र से है। इन हाशियों का चित्रण भलग औौर भध्रस्वाभाविक नही दिसाई 
देता । इस प्रकार के कार्य का प्रचलन पहले भी था परन्तु जितनी सुन्दरता, उत्टृप्टता 
भोर भदमुत भ्रकन जहाँगीरकालीन चित्रों में है वसा भन्यत्र नही पाया जाता । कही- 
इही तो इन हाशियों (दो्ंस) मे बहुत ही वारीकी से काम हुमा है। कहौ-कही इन 
बैल-चूटो में सुनहरा कार्य भी हुभा है जो भूल चित्रकार से अच्छा प्रतीत होता है। 

इसी तरह जहांगीरकालीन चित्र प्रकृबरकालीन चित्रों से बहुत भागे बढ़ गये 
हैं। उनमें प्रकृति-चित्रण के साथ ही साथ दरवारी चित्रण भी हुमा है परन्तु उनमें 
अंदव, शान-शौकत प्रौर गम्भीरता होने से चित्र स्वाभाविक नहीं दिखाई देते । 
संयोजन ज़ता से परिपूर्ण दिखते हैं, तूलिका एक भबाध रूप से मही चली दिखाई 
देती भौर गति में एक विशेष प्रकार की रकावट जाने पड़ती है । जो भी हो जहाँगीर- 
कालीन चित्र श्रकवर-कालौन पित्रो से सुन्दर, सजीब भौर स्वाभाविकता हैं । इससे 
पता चलता है कि मुगल शैली जहांगीर के समय मे पूर्ण परिपवव होकर उन्नत दिशा 
में पहुंच गई थी । 

घाहजहांकालीन चित्रशली श्रौर उसफी विशेषताएं 

शाहजहाँ सुरुचिसम्पन्न, ऐश्वर्यशाली एवं विलासप्रेमी सम्राट था। घिनत्रकला 
की जो घारा उसके पिता भर पितामह के राज्यकाल में प्रवाहवान हुई, घही घारा 
सीश होती गई शौर कालान्तर में शुष्क होने लगी । सम्राट स्वयं चित्रकला में कम 
इचि रखता था और उसका स्थान वास्तुकला ने ले लिया था । इतिहास में शाहजहाँ 
'ग नाम वास्तुकला की सुन्दरतम कृतियों से ही सम्बन्धित है यद्यपि उसे चित्रकला 
से इतना प्रेम न था भोर उस काल को उससे प्रोत्साहन भी न मिला फिर भी 
चित्रकारों को विशेष क्षति नहीं हुई स्‍ौर वे पूर्ववत्‌ भ्रपने अभिराम चित्र बनाते रहे। 
उसके राज्यकाल (627-59) में दरवारी भदव बढ चला था। मुगल वैभव झोर 
विलास भे सीमित रह गये ये । रेखांकन बारीक से वारीक होने लगा, नये-नये प्रयोग 
कार्यान्वित हुए तथा चटकीले रंगो का प्रयोग हुआ । इन शली के चित्रों में संयोजन 
परोर रंग योजना में चटक-मटक झौर विलास भधिक मात्रा में दिखाई देता है । 


0 भारतीय चित्रकत्ता का इतिहाप 


दरीर थकन मे उन्दरता है, आर, उत्थगो मे सोछक है परन्तु ववाभाविकता मुकू प्रौर 
निर्जीक सगती है | शंली मे टैकिनिक %) दृप्टि के क्षीणता दिखाई देती) है तथा विश 
में भाव और जीवन के कमी सटकती) है । ऐसा लगता है (कि चित्रकार की बृतिका 
से वह शक्ति जुप्त हो. गई जिससे चिकन बिय बोस उठता है । दरवारी बरदव ग्रौर 
फीयरे-कानूक से स्वाभाविकत्ता की देह पर झमिमता श्रौर जड़ता का पद झता हरा 
पीत होता है । 


राज-दरवार, पप दवारा सञ्नाट लिए उपहार, दरकरी वृत्य, 

धारमिक जेजे प्रधान व्यक्तियों $) ग्राठृतिय/ पैमय सफलता: धवक आंकी 

गईं । अमीर ऐ और सेतो प चित्त इसी काल बने । ज्ैती मे चमत्कार 

अवश्य वाया जाता है पिन दिलाई । सम्भव 
की 


परन्तु नर्स 
पैरबारी अदस की पम्भोरत्त गैर वास्तुकल। । शाहजह के 
में चिल्ला स्वरा विज़रे बन्दी बनकर घेटपटाने लगी. योर इसी से उसे 
ह्वाप्त के चिह्न देसाई हेले चग गये ; उसमे संदेह नही गाहजहाकालीन चित्रों मे 
अहागीरकालीन- चिो के) वरलता ऊँध कु ठिक हो गई है. फ्िरि भी उनमे अतिभा या 
सौन्दय क) कमी नही | 
अगल जत्री का पत्तन 
अपनी कटनीति के और: हिन्दुस्त, का 
पे 4659 9 | 705 इसकी पैक भात् जाता है ; श्रौरगजेक के. राज्यारोहर 
से मुगल शंली 4० हल आरम्भ हो गया । नह एक पामिक पुरुप था शरीर 
प्रेम 


कक 


गये मत 
ने भीकुद परैमय चिक्र २ की जिनसे उगल जंती का. ही पता चलता 
परन्तु जो चित्र सआट औरगजेक के आप्त हुए है उनसे ज्ञात होता है कि मावव 
चिय्रो मे कोई विशेष दोष नही हैए थे ; 
भौरगजेक के पश्चात कई जैचेराजिकार पतेमगीर सामो, यह भालम 
भादि दिल्‍ली) के मिहासन पर प्राये ररन्तु कादिर: 


बह, मरादे और रहेनो के आकमणों 


मुगल शंली ॥] 
| सजाना लुट चुका था धौर रहे-महदे चित्रकारों मे प्रपनी तूलिकामो 48 समेट कर 
दिल्ली छोरी । कई वित्रकारर दिएली में पहुंच गये प्ौर उनकी शैली * 'दिस्मी कक ू 
के नाम से प्रसिद्ध हुई | मुणल शरी की शाताएं भारत के प्रन्य दग्बारों में भी घी 
पौर पनपी | जब भौरंगजेब ने प्रहमदनगर भौर बीजापुर राज्यों को जीत सिया तो 
दिल्ती के विश्रकार इन राज्यों में जा वसे भौर वहाँ उन्होंने एक नदीन शैली को 
जन्म दिया। गोलकुण्डा भौर वोजापुर के दरवारों में सम्रहवी शताब्दी में जिस 
कंत्म ने प्रवेश प्रगति थी उसे “दकपनी कलम” कहते हैं। उनके दरवारों में भी 
दरवारी भौर रागमालाप्रों के विश्न चित्रित हुए | कई पराण्डुलिपियाँ विम्रकारों के 
प्राकर्षक भंग द्वारा वज उठी। चित्रकारों द्वारा “कसवास (४॥४४४--तैल चित्र 
'बनाने का उपयुक्त वस्त्र) पर बड़े झाकार में चित्र बनाने के कुछ प्रयत्व भी हुए। 
कई चिश्रकार भुशिदादाद, लत़नऊ, चनारस श्लौर पटना जा बसे; वहाँ उत्होंने 
/भृततप्राप्य मुगल शंली को प्रघ॑-जीवित अवस्था मे भी कायम रखा । इसफे घाद शैली 
का भन्‍्त हो गया । इससे स्पष्ट है कि मुगल शेली के जन्म तथा मरण दोनों का क्रम 
|मुगलकाल के साथ-साथ चलता रहा । साम्राज्य नप्ट होने के पश्चात्‌ शैली भी नष्ट 


[ही गई। है 
मुगल शंलो के व्यक्ति चित्र 
मुगल शैली में व्यक्ति चित्रों की भरमार है । दरवारी नृत्य, प्राल्नेट, प्राकृतिक 
[श्याकन प्रादि विषय के चित्रों के साथ-साथ व्यक्ति विश्रों की भरमार है । राज- 
धयानी व्यक्ति चित्रों से मुगलकालीन शेली के व्यक्ति चित्र टेंफनिक भौर रंग योजना 
की दृष्टि से कही भ्धिक वबढ़े-यढे हैं। यदि मुगल शैली की चित्रकला को “व्यक्ति 
चित्रों की कला” कहा जाय तो समोचीत होगा। इस शैली में जितने व्यक्ति चित्र 
निमित हुए हैं उतने शायद झ्ाज तक कित्ती भी शैली में सम्भव नहीं हो शक्े। बैसे 
तो व्यक्ति चित्रो के भंक की कला भधत्यन्त प्राचीन है श्रौर भारतीय चित्रों का प्रिय 
विषय भी रहा है। कई व्यक्ति चित्र “उपा-पनिष्द” कथाओं से सिलते हैं। महात्मा 
[बुद के व्यक्ति वि्रों का दर्शन हमे प्रजन्ता की कला में भी मिलता है। भारत में 
| सिध प्राज्त पर प्रथम मुसलमान मुहस्भद वित कासिस ले 72 ई० मे आक्रमण 
' किया था उस समय कई हिन्दू चित्रकार उसका व्यक्ति चित्र बनाने के लिए उसके 
; मगये थे। इफ़्से तो यह जान पड़ता है कि व्यक्ति-चित्रकला प्राचीन ही है। 
| संस्कृत की प्राचीन पुस्तकों भे व्यक्ति चित्रकार को रूपकार की ही परिभाषा दी है, 
जो प्रत््यन्त उपयुक्त लगठी है । 
पुगतकालीन चित्रों को दो भागो में विभाजित किया जा सकता है (। 

$ जप जंतो के व्यक्ति चित्र तथा (2) भारतीय शैली के व्यक्ति चित्र । हा 
च्ताई दे हे ईरानी शंली के चित्रो में कई चित्र ईरानी चित्रकारो द्वारा ही निर्मित 
तब हैं । यह भी सम्मव है, ईरानो उन्हें साथ लाये हों। कई तो भारतीय 
बाहर के नहीं मिलते हैं। इन चित्रो की रेखाओं में लाकित्य एवं गोलाई 
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नही दिखायी देती । रेसाएँ सपाट हैं जिसमे चित्र निर्मीय लगते हैं ! ठाया-परागजा 
ज्ञान ईशानी झपकारों को न था इसी से चित्र वाहतविकता से सामंजस्य स्वाति 
कर सके ! गे की उग 
(2) भारतीय व्यक्ति चित्र पारस्परिश मेल-जोल एवं सम्राटों की सम 
नीति के कारण ही वितरित हुए।इन पित्रों में सआादो, राजकुमार, राजी 
मह।राजाप्रो, भ्रमीर-उमराबों तथा रंको एवं रान्‍्ती के चित्र उपलब्ध होते है 
प्धिकाश चित्र डी ध्वस्था के हैं। इन पिश्रों का भंक भारतीय है। बिग 
रंग चटकीसले हैं, प्रभावयुक्त रेपाएँ हैं और ध्याया-प्रकाश के वियमों का ययाउव्‌ पाव 
भी हुआ है । कई जगह तो इन व्यक्ति चियों में एक से प्रध्िक व्यक्तियों वा; 
भी हे इन विचों की श्राकृतियाँ सुन्दर हैं तथा वस्म्रों में सोते का कार्य कि 
गया है । 
व्यक्ति चित्रों को विशेषतायें 
मुगल सम्राटों को व्यक्ति चित्र बसाने का शौक था। भ्रकवर भपता ब्य 
खित्र प्रंकनार्थ रूपकार के सम्युस खड़ा द्वोतः था । जहांगीर धौर शाहजहों 
शौकीन ये । भ्रौरगलेब जो चित्रकता से कम प्रेम रखता था उसके भी युवाव्ता 
लेकर बृद्धावस्था तक के चित्र उपलब्ध होते हैं। इस चित्रों की पृष्ठभूमि हल्के ६० 
रणों द्वारा चित्रित की जाती थी ) व्यक्ति के शारीरिक मज्ों को गहरे रगों द्वारा नि 
किया जाता था । बस्त्रो का भद्भून हल्के रंगों द्वारा होता परन्तु इतनी बारीकी दिये 
जाती कि श्रग काकता था। मुखाकृतियों के अकत मे रूपकारी ने कमाते रहा 
किया है। नेयों, भोहों और दादी की रचनायें रेसाम्ो को सुकुमारता प्रशंसनीय | 
इतनी बारीकी का कारये प्रस्यन्न सहज मे ही श्राप्त नही होता । वस्तों पर सुनहृरी 
झूपहरी काये होता था। इन रूपकारो के उपयुक्त बाह्य कार्य के भ्रवावा 
प्रदर्शन आकृति प्रफत और व्यक्ति के स्पष्टीकरण में है। प्राकृति के साथ ही 8 
का प्रदर्शन हुमा है। ऐसा लगता है कि रूपकार मनोविज्ञान का ज्ञाता हो । ५ 
पर व्यक्तित्व एव स्वभाव ऋतकता है) जो चरित्र नित्रण भाज उन सैमाद 
उपलब्ध होते है वे उनके मुख पर स्पष्ट दिलाई देते हैँ / ये व्यक्ति वित्त टेंिवक 
दृष्टि से रूढिवद्ध हैं। उन रूपकारों ने कुछ मियमो झौर चित्र विधान पा पी 
पालन करके चित्राकत किया था । इसी झूढ़िवद्ध कला से चित्रों में प्रतिभा था रे 
पौर कला सजीव एवं सशक्त वनी रही । मुगलकालीव व्यक्ति चित्र ऊपर से रूढ़ि 
भोर आालकारिक अवश्य दिखाई देते हैं, परन्तु रूपकारों ने प्पनी पतिभा सह 
कला द्वारा उनमें जीवन भी फूंका है। ये व्यक्ति चित विश्वकला ग्रथवां रूप डी 
श्रेणी में उत्कृष्ट एवं स्वोच्च सिने जाते हैं 
मुगल शैली के विधय तथा विशेषताएं 
मुगलकथा भ्रभिजातकुलीय थी । इसमे यथार्य की पृष्ठभूमि पर मर्मार्दि 
वशौकन से सुदुमारता भौर तरलता निखरी ! सुरुचि झौर सफाई से उस कार्ले 
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कलाकरो मे जिस प्रतिभा से तथा जिस दक्षता और लगन से उनको प्रस्तुत किया 
उसकी सराहना संसार के सभी कला-समीक्षको ने की है । 

मुगल शैली के चित्रों में विषयो की विविधता है परन्तु अजन्ता के समाव 

सजीवता स्पष्ट रूप से दिखायी नही पड़ती । मानवी चित्रों की इसमे वाढ-सी दिखाई 
देती है प्रथवा यो कहा जा सकता है कि मुगल शेली का बहुत-सा भाग व्यक्ति से 
भरा हुप्रा है फिर भी अनेक चित्रों के विषय ऐसे भी हैं जितका सम्बन्ध आये दिन के 
जीवन से है। अनेक चित्र शिकार, युद्ध, ऐतिहासिक घटनाओोो, पौराणिक प्राख्यायि- 
काप्रो, दरवारी जीवन, पशु-पक्षी चित्रण, प्राकृतिक चित्रण तथा धामिक दृश्यों के भी 
उपलब्ध हुए हैं। धामिक चित्रों में आध्यात्मिकता का अंश नाममात्र का भी नही 
मिलता । इस्लाम चित्रकला के विरुद्ध है । इसलिए मुसलमानों का धर्म चित्रों का 
विपय नही हो सकता । धरेलू जीवन के चित्रों को जो स्थान राजस्थानी शैली मे 
मिला वे इस शैली में न झा सके क्योकि मुगलों का जीवन अन्त पुर के पर्दे के पीछे 
पा। घर की चहारदीवारी मे ही उनका जीवन था । शैली के विपयो को देखते हुए 
चित्रों का निम्नलिखित वर्गीकरण किया जा सकता है : 

, भ्रमीर हम्जा, शाहनामा तथा ईराकी प्रेम कथाप्रों के चित्र 

2 रामायण, महाभारत, नल दमयन्ती और अन्य धाभिक कथाओं के चित्र 

3. ऐतिहासिक पृष्ठ भूमि के चित्र 

4. दरबारी शिकार एवं युद्ध सम्बन्धी चित्र 

5. प्राकृतिक एवं यथार्थ चित्र 

6. व्यक्ति चित्र (शवीह चित्र) ह 

(7) प्रमीर हम्जा, शाहनामा तथा ईरानी प्रेमकथाओो के चित्र--मुगल शैली 
के कलाकारों ने अमीर हम्जा भ्रौर शाहनामे के चित्र बनवाये | ये चित्र मुगल शैली 
की प्रारम्भावस्या के बने दिखायी देते है। बाबर इन पुस्तकों (प्रमीर हम्जा ग्रौर 
शाहनामा) तथा कथाओं का प्रेमी था । जो ईरानी चित्रकार उसके साथ भारत आये 
थे, वे यद्यपि भारतीय प्रचलित कला से प्रनभिज्ञ अवश्य थे परन्तु ईरानी शैली मे ही 
नी का निर्माण हुआ था। इन्होते इनके साथ-साथ लैला मजतू, शीरीफरहाद 
आदि कथाग्रों पर चित्र बनवाये । 

(2) रामायण, महाभारत झौर झ्नन्‍्य घामिक कयाप्रों के चित्र--रामायण 
तथा महाभारत के धामिक कथाग्रो के चित्र उस समय बनने आरम्भ हुए थे, जब 
भ्रकवर के समय में भारतीय एवं ईरानी चित्रकारों में परस्पर मेल हुआ । इस समय 
प्रकबर ने राजपूत रानी से विवाह किया था। उसकी हिलन्दूँ धर्म मे रुचि बढ़ गयी 
थी। हिन्दू धर्म के नियमों तथा धामिक पुस्तकों का उसे थोड़ा ज्ञान हो गया था हि 
उसने इन पच्च॒तत्र नलदमयम्ती पुस्तकों का फारसी में अनुवाद कराया। उसने अ्रपने 
40 चित्रकारों से जो हिन्दू व मुसलमान दोनो से, रामायण, महाभारत तथा पन्य 
धामिक पुस्तको को कथाओं के चित्र वनवाये । इन चित्रों कौ उन कलाकारों ने बड़ी 
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निषुराता से बनवाया था। यद्यपि टैंकनिक प्रथक है परन्तु ईली मे श्रजन्‍्ता की भवक 
श्रवश्य दिखायी देती है। मुगल शैली के कलाकारों ने इन चित्रों को गीत ढर मे 
भ्रजन्ता के नियमों के श्राधार पर अ्रकित किये। ये चित्र सुन्दर हैं जिनमे रेखाएं 
प्रत्यन्त और प्रवाहयुक्त तथा रंगों का प्रयोग भी कुशलताबूवंक किया गया है। 

(3) ऐतिहासिक पृष्ठभूमि के चित्र--भुगल शैली के चित्रकारो ने ऐतिहासिक 
चित्रों की रचना भी की थी। तारीखे खानदाने तेमूरिया, शिसमें मुगल इतिहास का 
सचित्र वर्शात है जिसकी एक प्रति खुदा वक्ष्य खाँ प्राच्य पुस्तकालय, पंटता न्ने ००8 
है। बाक श्रात वावरी (बावर की ग्रात्मकथा) ग्रकवर नामा, आादि घनेकों ऐतिहासिक 

न्‍्य रगीन पृष्ठो से भरे हुए हैं ! युद्ध श्रादि के चित्रों को देखने से यह प्रतीत होता 
है कि चित्रकार युद्धल्थल पर अपने रंगों ग्रोर तूलिकाप्रों सहित वित्रण करने गया 
होगा । अन्यथा काल्पनिक चित्र ऐसे उत्कृष्ट नहीं बन सकते । भारतीय इठिहास में 
इन चित्रों की गखना उच्चकोटि में की जाती है तथा भारतीय विप्रकला में यह चित 
एक विशेष स्थान ग्रहरय करते हैं कि चित्र को देखने मात्र से ही मुगलकालीन युद्ध 
के इश्य आँखो के सम्मुख चलचित्रो की तरह उपस्थिति हो जाते हैं । हर 

(4) दरबारी शिकार एवं गुद्ध सम्बन्धी चित्र--मुगल शैली के चित्रों मे 
दरबारी जीवन के चित्रांकद को एक मुरुय विषय भाना जाता है। इसका कारण यह 
है कि मुगल शैली का पालन-पोपणा सदा राजदरवासो में ही हुमा । वित्रकारों ने 
मुगल बादशाहो के दरवारों में अ्रदव, अमीर-उमरानों की शान-णौकत, शाहणशाहों के 
सम्मुख बाहर से झ्राये हुए उपहार, राजदुतो के परिचय पत्र एवं उनका दरवारों में 
प्रवेश श्रादि विषयों पर अनेक चित्राकृतियाँ पायी जाती हैं। कई चिंत्रकारों ने 


कया है पाने हेतु उच्च पदाधिकारियों के जीवनहुतों को विश्र द्वारा प्रदर्शित भी 
किया है । 


मुगल शासकों को झाखेट का भी काफी शौक था। वे शान-शौकत से शिकार 
के लिए दल-बदल सहित जाते थे। इक्षो के भुरमुटों मे बादशाह को शेरों तथा बचेरों 
का शिकार करते बताया गया है। युद्ध के दृश्या के साथ ही इन चितेरो मे हाथी, 
बेल, बटेर, मुर्गे ग्रोर तीतरो के युद्ध के चित्र वड़ें सुन्दर ढंग से बनाये हैं। वयोकि इस 
प्रकार के युद्ध भी मुगल बादशाहो के झमोद-अमोद के झेग थे । कभी-कभी शेरो और 


मुष्यो को झापस में लडाया जाता था! इस तरह के युद्ध सम्बन्धी मुगल शैली के 
चित्र भारतीय चित्रकला की एक नवीन देन है ! 


पं (5) प्राकृतिक भयवा यथार्थ चित्र--मुगल शैली की चित्रकला में प्रति 

या भ्रयवा वास्तविक चित्रण का क्षेत्र भ्रत्यन्त विशाल है। इसमें पशु-पक्षी, पेड 
पौधो, फूलों और फलों के चित्र सम्लितित है । इन सारे ही भवयवो एवं प्रकृति की 
कसबुघो को वास्तविक रूप मे बड़ी ही सुन्दरता से श्रकित किया गया है। भारत की 
सभो तरह को चिड़ियो के चित्र इन्होने तन्मयता जनमें श्रेष्ठ स्थात 
मयूर को घिला है। इन्होने बड़ी तन्‍्मयता से बचाये हैं जिनमें श्र 
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मुंगग शैली की चित्रकला में पशु भी कई जगह आये हैं जिनमे हाथी, घोडे, 
ऊंट, बेल, गाय, शेर, चीते, भीदड और लोमड़ी इत्यादि प्रमुख है ! ये पशु उनकी 
तूलिकाओों द्वारा सुन्दर भ्रंकित किये गये हैं। पशुओं के सौगो के मोड, उनका 
प्राकृतिक रंगो झौर स्वभाव तथा चाल आदि बातों में विशेषता ग्रौर वास्तविकता 
भनकती है 
पेड़-पोधो तथा उनकी जाखाग्ो और पत्तियों के अकन में तो इस शेली के 
कलाकारों ने कमाल ही दिसाया है । पहाडी और मंदानी दोनो प्रकार के पेड़-पौघों 
को चित्रों में स्थान मिला है। सम्राट जहाँगीर स्वयं चित्रकारों को लेकर काश्मीर 
जाया करता था ताकि वहाँ के पेड-पौधो का झकन हो सके | जड़ो, तनो और डालियों 
में सुकुमार रेखांकन से गति जान पड़ती है! चित्रों मे वे एक नही वरन्‌ सजीव दिखाई 
देते हैं। इससे सम्राट का प्रकृति-प्रेम तया कलाकारों की कुशलता भलकती है । 
मुगल शैली के चित्रो मे फूलों को भी विशेष स्थान प्राप्त है। जहांगीर बचपन 
से ही फूलों का प्रेमी था भौर उसकी सम्राज्ञी नुरजहाँ उससे भी बढकर थी । उसका 
प्रेम भी, कहते हैं फूलों के द्वारा ही हुआ था । सम्राट और सज्नाज्ञी के चित्र जो भी 
उपलब्ध हुए उनमे वे दोनों गुलाब के फूल सू घते दर्शाये गये हैं । प्रजन्ता शैली में 
जो स्थान कमल को मिला है वही स्थान गुलाब को मुगल शैली में मिला है । इसका 
प्रकन भी कलाकारों ने भ्रत्यस्त सुन्दरता भौर निपुणता से किया है। शाहजहां के 
काल में भी कई प्रकार के फूलों को ताजमहल के निर्माण मे नेक प्रकार के रग- 
विरंगे पत्थरों के टुकडो द्वारा निभित किया गया है, जिन्हे देखकर यही प्रतीत होता 
है कि ये फूल पत्थरों के नही वरन्‌ वास्तविक रूप मे चित्रित किये गये हैं। फूलों के 
साथ फत्तों का भी बड़ा ही भनुठा चित्रण हुआ है। फलों का शौक बाबर को बहुत 
था श्रौर वह स्वयं के साने के फल जो भारत में उपलब्ध न थे काबुल से मंगवाया 
करता था। कलाकारों ने भारत श्रौर काबुल दोनों ही देशों के फलं-यथा अनार, 
भाम, प्रमरूद, पपीता, सीबू, सेव और नारियल झादि को अत्यन्त कुशलताधृवेक 
प्रंकित किये हैं । है 
.... थोदे-छोटे जानवरों, कीड़े-मकोड़े ग्रमदि के चित्र इतनी कुशलता हल 
मे बनाये हैं कि उन्हे देखकर वास्तविक होने का धोखा हो जाता है। इसमें मुख्यतः 
साँप, विच्छु, भौरे, तितलियाँ, भीमुर हैं। तितलियों में चटकीचे रग हैं. तथा प्रत्येक 
जन्तु की बारीकियों को बड़े भच्छे और सही ढंग से अकित किया है । 
मानव चित्र शबीह चित्र ५ ५ 
मुगल शैली मे मानवीय चित्रों की भरमार है। मातवीय चितो के चिंत्रकारों 
| उप्त समय रूपकार कहा जाता था। उन रूपकारों ने सम्राठो, अमी रो, सपा, 
पंत एवं इतिहास प्रसिद्ध प्रन्य व्यक्तियों के व्यक्ति चित्रों का निर्माण किया जिन्हे 
वितक्सा मे अ्रच्छा स्थान प्राप्त है। मुगलकाल में जनता का प्रमुख विपय मानवीय 
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(चन्मण था शौर रूपकार इन्ही चित्रों को श्रधिक मात्रा में बनाते थे। वह उन रूपकार 
का प्रमुस विषय था, जो राज्याथ्रय मे न हो वे ऐसे चित्रों का निर्माण जिया बजे 
थे जिनको जनता भ्रौर दरबारी लोग दोनों ही श्रादरपुवंक भ्पनाते थे । उन विश 
में बहुत से राज-दरबार से श्रधिक सम्बन्धित हुम्ना करते थे । उन चित्रों | वही 
पहनावा बनाया गया है जो उप समय के लोगो में प्रचलित था । कपड़े का रंग और 
उन पर किया गया बहुमूल्य सोने-चादी का कार्य राज्याधिकारियों के कपड़ों का 
बताया गया है। इन सारे ही कपड़ो के रग चमकदार शौर घटकीले हैं जो दूर से भरते 
प्रतीत होते हैं। उस समय लोग चमकदार रंगो वाले वस्त्र प्रत्यन्त खुशी से पहलते ये! 





3, 
भुगल शंली के व्यक्ति चित्रों को दो क्‍प्राकृतिया 
मुगल कला में भालेसन 
अजन्ता शैली की तरह मुगल शैली मे भी भ्रालेखन की भरमार है। ईते 
झालेखनों मे प्रजन्ता के समान कमल पुष्प को प्रधानता नहीं मिली वरत्‌ प्न्य प्रकार 
के कई फूलों एवं पत्तियों को स्थान मिला है। इस कलाकृतियों में सीधी खड़ी तथा 
पडी रेखाओं का प्रयोग है जिससे उन कलाकारों के बृहद्‌ ज्ञान का प्राभास होता है। 
कई पालेखनो में पशुप्रो की सरल झाकृतियों भौर फूलो को भी चित्रित किया गया 
है। यदि इन भालेखनों को हम प्राकृतिक कलाकृति के नाम से सम्बोधित करें तो 
समीचीन होगा । कोने तथा मध्य भालेखन में फूलो का प्रयोग अधिक है । 
मुगल शैली की सबसे अच्छे भालेखव ज्यामितिक हैं जो बहुत ही उ्तत 
अवस्था की जान पड़ती हैं। मुगलकालीन इमारतो पर कुरान की प्राय लिखी गयी 
हैं जिनकी लेखन शैसी में ज्याभितिक कलाकृतियों मे बड़ी सहायता मिली है * मुगल 
काल में इमारतों का निर्माण प्रधिक था भौर उनमें “चैनल-डिजाइन्स” (दिला के 
नमूने) श्रधिक मात्रा में देखने को मिलते हैं। ताजमहल में तो इस प्रकार है 
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डिगायनों की भरमार है। उनको देखने से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि मुगल 
शैली के चित्रदारों को इनके बनाते का धच्छा अ्म्पास था। कुछ मुगलकाल के प्रासादों 
तथा भवनों में घरातलीय कलाकृतियाँ (एशां/5) सराहने योग्य हैं। इकाइयों में 
फूलों भौर लम्दी पत्तियों का झधिक प्रयोग है। भ्रकबर के समय की गाथाप्रो में भी 
इन इकाइयों का प्रयोग किया गया है तथा प्राकृतिक कलाइृतियाँ भी कई चित्रों मे 
भ्रधिक सस्या में प्राप्त होती हैं जो वास्तव मे प्रशसनीय है । 
मुगल शैलो में स्ित्रों के रंग-- 
मुगल चित्रों में राजस्थानी लघुचित्रों की तरह ही हाथ से देशी ढग द्वारा रंग 
. बनाये गये हैं । रग मुख्यत: खनी ज-गेह, हिरौजी रामरज, लाजवर्दी, सोना तथा चादी 
, रप्तायनिक सफेद, प्योड़ी, सिन्दूर, स्याही (काजल) वानस्पतिक नील आदि रगो का 
प्रपोग किया गया है । मुगल चित्रों मे शुद्ध रणो का इतना प्रयोग नहीं है कि जितना 
. राजस्थनी लघुचित्रों अथवा मध्यकालीन चित्रो में है। इन चित्रों मे सभी रंगो के साथ 
सफेद रंग के मिश्रण से सोफियाती रग योजना है | चित्रों की आकृतियों मे गहराई 
प्रयवा छाया प्रकाश दशने के लिए गहरे रग का प्रयोग किया गया है । 
मुगल चित्रों का रंग विधान व पुस्तक चित्रण सज्जा 
। मुगल चित्रण मूलतः पुस्तक चित्र है जिसमे स्वतन्त्र चित्रण का झभाव था 
किन्तु जहाँगीर काल मे स्वृतस्त्र चित्रण की परम्परा भी साथ-साथ श्रारम्भ हुई। संक्षेप 
में मुगल चित्रों का विधान यह है कि कलाकार झ्ारस्भ में मोटे कागज की दो-तीन 
परतो को एक के बाद एक पर सेई से चिपकाते है इस पर लिकटी (रेखाकन) गेशए 
रंग से जो चित्र बनाना होता था, को प्रकित करते इस पर जमीन बाधने हेतु सफेद रंग 
की पतलो-पतली दो-तीन परत चढाई जाती है, बाद मे फिर सही रेखाकन करते है 
जिसे 'सच्ची टिपाई' कहते है तव चित्र को समख्प व ओोप प्रदान करने के लिए 
चिकने धरातल पर चित्र को उल्दा रखकर चिकने पत्थर से घिसाई की जाती है फिर 
प्रावधयकतानुसार कलाकार स्वय की पसन्द से विविध रगो को दो-तीन बार भरते हैं 
जिसे 'गदकारी' कहते है व फिर दुबारा घिसाई करते हैं। चित्र मे पूरी चमक ग्राती 
है भव कलाकार भाकांतयों की सीमा रेखा बनाते हैं जिसे 'खुलाई” कहते हैं साथ ही 
हल्की गोलाई प्राकृतियों में गहराई प्रादि भी निर्मित करते जाते हैं इसे 'लाया सुपमा' 
कहते हैं। इसके पश्चात्‌ चित्र मे विविध भ्रलकरण जिसे 'मोती महावर” कहते हैं 
किया जाता है । चित्र सम्पूर्ण होने के पश्चात्‌ 'बसली साज के पास भेजा जाता है 
जिसे वह बसनी पर चढाता है नवकाश' व 'खत साज' चित्र को बाहरी रूप रेखा 
भाषेखन झादि से सजाते हैं। इस प्रकार पारस्परिक चित्र विभिन्न लम्बी प्रक्रियाप्रों 
मध्य निभित होकर अन्त मे शहशाह के हाथो प्रशसा व कलाकार पुरस्कार व 
प्रोत्साहन प्राप्त करता था। 
मुगल शलो फे प्रसिद्ध चित्रफार 
पिछले पृष्ठों में यदा-कदा यह कहा जा छुका है कि मुगल शेली की चित्रकला 
रच काल के लिए अति प्रशसित एव बहुचचित थी। मुगल बादशाहो ने कई चित्रकारों 


न 
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को पूर्ों राज्याधय दिया था एवं यथेब्ट सम्मान भी था। फत्रस्वरूप उन गहका 
के काल में कला बैभवशालिनी वनी थी । बाबर व हुमायू के काल के वही ईणती 
वित्रकार थे। श्रकबर के समकालीन चित्रकारों में प्रमुख थे भव्दुस्तमद शिरानी। 
उन्हे उस समय के आचार्य होने का सम्मात भी प्राप्त था। इसके प्रतिरिक्त मौर 
सैयद अली श्रौर फरुककालमुक तथा भारतीय चित्रकार दसवन्त, बसावत प्रौर 
केशोदास थे । हिन्दू चित्रकार बहुत ही प्रतिभावान बन गये ये। इसके 800 है 
ग्रवुल फजल जो ग्रकवर का दरबारी था “झाइने झ्रकवरी' में लिखता है "आचा। 
अब्दुस्समद शिराजी के शिष्य दसवस्त एवं बसावन थे परन्तु वे उस्ताद से 832 
गये थे ।” यह भी लिखा है कि हिन्दू चित्रकारों के बने चित्र मुसलमान चित्रकारों से 
अधिक सुन्दर एवं भाव प्रधान हैं। उनके द्वाय किये गये सुनहरी कार्य प्रद्वितीय हैं| 
अन्य चित्रकारों मे भगवती, नन्ना, तिरैया, सरवन, मिस्कीन एवं जगन्नाथ ये। 
जहांगीर के समय में भी कई प्रसिद्ध चित्रकार थे । इस काल का प्रत्यन्त ख्याति प्राप्त 
घित्रकार मन्सूर था जिसने पक्षी चित्रण में श्रद्वितीय ख्याति झजित की है । इसके 
अतिरिक्त गोरघन, विशनदास, मोहम्मद अफजत झौर समरकन्द का मोहम्मद नादिर 
श्रादि थे। शाहजहाँ के समय में यद्यपि चित्रकला का उतना मान नही था क्योकि 
उसका स्थान वास्तुकला ने ले लिया था फिर भी अ्रधिक सल्ष्या में चित्र वन रहे थे । 
उस समय के प्रसिद्ध चित्रकारो से विचित्तर, चितरमन, होतदवार, प्रतृषचतर भौर 
बालचद थे । इसके अ्रतिरिक्त मौर हाशिम, फकीरलला खाँ भौर धनशाह झादि ये । 
मुगल शेलोी की विशेषताएं 

मुगल शंली का जन्म ईरानी एवं भारतीय पारम्परिक कला के मधुर मिलन 
का ही प्रभाव है। जिसका प्रारम्भ ईरान की आत्मा से हुआ किन्तु यौवन में स्ववल 
भारतीय शली बन गई । मुगल साम्राज्य के पतन के साथ ही इस शैली का झत्तिल 
मिट गया था । इन दो-तीन शताब्दियों में मुगल शैली अपनी कई विशेषताम्रों से 
जगद्‌विस्यात बन गई । मुगल शैली की आकतियाँ यथार्थ श्रौर स्वाभाविक हैं जिनमें 
रुफूति एव जीवन भाकता है । देशकालीन वस्त्र हैं, आभूपण हैं जिससे चित्र जावदार 
सगते हैं। ईरानी शैली की तरह मुगल शंली के चित्रों की पृष्ठभूमि परालकार्रिक 
अवयवो से पूरित नद्दी वरन्‌ भ्राकृतिक इश्पों से सजीव बनाई गई है । वातावरण में 
भारतोयता है, रेखाये प्रभावयुक्त और गतिमान हैं। एक चश्म चेहरे हैं जो शजस्वानी 
बाग निजत्व था। छाया ओर प्रकाश अधेरे (शैड एण्ड लाइट) का प्रभाव चित्रों मे 
मितता है जो शुद्ध भारतीय है। ईरानी शैली मे इसकी कमी रह गई। चित्रों की 
संयोजन इस शैली का धत्यस्त पुष्ट है। चित्रों का निर्माण यद्यपि दरवारी झाजशाओं, पौर 
सीमाओ्रों विशेष परिस्थितियों में हुआ फरता था परन्तु सयोजन मे शिधिलता कही नही। 

उसका गठन सिद्धान्तों पर भाधारित है क्योकि कथा प्रधान होने से उनमे कोई शुटि 

न रही । मुगल बादशाह ने कई कथाओं, पोराशिक गाथा एवं ऐतिहासिक बातों 

को भारतीय भित्ति-चित्र परम्परा की त्तरह कपड़ों पर बनवाया था। यह भारतीय 
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परम्षरा है जो मुगल शैली में पुनर्जीबित हुई। विगत भित्ति परम्परा को मुगल शैली 
में कपड़े पर स्थान दिया गया । हम्जानामा के सभी चित्र सूती वस्त्रो पर बने हैं। 
मुगल शैली के संरक्षक मुगल थे जिन्‍्होने अपना कार्यक्षेत्र मुगल ही माना, अत. शैली 
में सभी चित्रों में भारतीयता पूर्णतः दृष्टिमोचर होती है, प्रत्येक चित्र मे भारतीयता 
की द्ाप स्पष्ट रूप से प्रतिविभ्वित होती है । गोलाईदार रेखाए , आकृतियों में गति, 
हस्त मुद्राप्नों की सजीवता, प्राकृतिक दृश्यो की स्वाभाविक पृष्ठभूमि चित्रण, सयोजन 
की पुष्टता, रज्जो की चमक श्रादि इस बात की पुष्टि करते है कि मुगल शैली मे 
भारतीयता का प्रंश सर्वेश्न विद्यमान है । प्राचीन चित्र परम्परा व शैली का निर्वाह 
पुए्त' है। शखला फही टूटी हुई नहीं जान पडती । प्रजन्ता के चित्रो में झ्रादृत्तिया 
अधिक हैं वैसे ही मुगल शंली भे युद्ध झाखेट के चित्र है परन्तु झाइत्तियो के श्रधिक 
होने पर भ्रनियन्त्रण कही नही मरा पाया है। अ्जम्ता की तरह सयोजन पुष्ठ है। 
मुगल शैली के चित्रों में हाशियो का प्रयोग है, चित्र की चाहरदीवारों सीधी रेखाप्रो 
द्वारा नहीं वरत्‌ हाशियों का जमाव है । ये हाशिये पहले भी देखे जा सकते हैं परल्तु 
नगष्य है। मुगल शैली भे इन हाशियो की श्रपनी विशेषता है। मूल चित्रों से मेल 
खाते उन हाशियों भे पक्षियों भौर पशुओं के चित्र हैं। कही-कही तो ऐसा लगता है 
कि इन हाशियो का चित्रकार मूल चित्र न होकर प्रन्य है, गति और रज्ज योजना एक 
ही सी नही जान पड़ती, यद्यवि कुशततापूर्ण है परन्तु वारीकी से देखने पर मह पता 
चलता है कि इन हाशियो को मूल चित्र के द्वारा चित्रित नहीं किया गया। यह प्रवश्य 
है कि हाशियो के चित्र जिल उठे हैं। उन हाशियो में सोने के बुरादे का काम विशेष 
हूप से किया गया जान पड़ता है। जहांगीर काल तक इस शंली के चित्र जानदार है 
परन्तु शाहजहाँ के पश्चात्‌ के चित्र पतन की अवस्था के जात पड़ते है जिसे मुगल शेली 
कै पतनकाल का प्रारम्भिक सोपान कहना चाहिये । जो भी हो इसे पूर्ण निर्धारित 
किया जा सकता है कि मुगल शेली भारतीय परम्परामो से झोतप्रोत रही । चित्री मे 
भारतीयता का निर्वाह पूर्ंत हुआ है। प्रन्त में यही कहा जा सकता है कि मुगल 
शेली भारतीय चित्रकला इतिहास में एक महत्त्वपूर्ण कड़ी जोड़ती है ॥ उसने चित्र 
जगत मे एक नई शान पैदा की है । 
राजस्थानो एवं मुगल लघु-चिह्रां शैलियों फा संक्षिप्त तुलनात्मक 
चेन 

राजस्थानी एवं मुगल दोनो शैलिया सोलहवी के उत्तराद्ध में निजी विशेपतायें 
पहएा कर यौवन को प्राप्त करती है, दोनो का कार्यक्षेत्र भी सन्निकट ही है किन्तु दोनों 
भपनी निजी विशेषताम्ो से विश्व में स्याति प्रजित किए हुए हैं- 

() राजस्थानी कलम का स्रोत जहां शुद्ध भारतीय पारम्परिक चित्र व 
भैध्यकालीन कला है वही मुगल कला की जननी फारस की हिरात शैली है जिससे 
दाल कलाकारों ने चित्रण उधार लेकर निजी विशेषतायें ग्रहण की जिसमे भारती 

गें को भी कालान्तर में स्वीकारा गग्रा । 
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(2) राजस्थानी व मुगल दोनो राज्याश्रय में पललवित हुई फिर भी मुझ 
विपयवस्तु फारसी, सामस्ती, पौराणिक कथामों के साथ व्यक्ति चित्रों तक हीर्मित 
रहा वही राजस्थानी कलम मे साहित्यिक रचनाग्रो, पौराणिक कथाग्रों के साथन्त्ताप 
जनसाधारण का जीवन, पारिवारिक काफी व इससे भी ऊपर कृष्ण-भक्ति को महत्त- 
पूर्ण स्थान प्राप्त किया गया । पु 

५3) मुगल कल्मम में चित्रण यथाथंता की बहुलता लिए हुए है जबकि राज- 
स्थानी काल्परतिक रूपो व विषयों मे निर्मित है ! 

(4) मुगल कलम का विस्तार मात्र मुगल रंग शाला तक ही सीमित था जबकि 
राजस्थानी कलम का क्षेत्र विस्तृत था जिसकी झनेकों उपशैलियां उभर कर तिजी 
विशेषताए' प्राप्त करती हैं। 

(5) मुगल कलम में रज्भ योजना चौनी व ईरानी प्रभाव लिये हुए सोने-चादी 
ब नीला, गुलाबी रज्जीय है जबकि राजस्थानों में शुद्ध व चमकीले रज्ठों का प्रयोग है। 

(6) मुगल चित्रों का सयोजन राजस्थानी कलम की तरह पारम्परिक न होकर 
फ़लक के मध्य न होकर फारस की तरह दायें व बायें भाग में होता था यधपि इसमे 
भी विपयवस्तु की प्रमुखता को महत्व प्रदान किया गया है । 

(7) मुगल कलम से भित्ति-चित्रण परम्परा न होकर लघधु-वित्रण व पोबी- 
चित्रण ही हुए हैं किन्तु राजस्थानी भित्ति-चित्रण परम्परा भी झजन्ता की तरह लप 
चित्रों के समक्ष ही श्रेष्ठ है। 

(8) मुगल चित्रकारों ने चित्र निर्माण के साथ स्वयं के नाम को भी लिखा है 
जबकि कुछ चित्रों को छोडकर ऐसी परम्परा राजस्थानी कलाकारों में नही मिलती। 

इस प्रकार भोटे रूप से यह कहा जाये कि दोनो शैलिया निजस्व को लिए प्रसिद् 
हैं वैसे ही दोनो मे एक दूसरे से कुछ प्राप्त भी किया है जिसका पूर्ण समत्वयात्मिर्त 
रूप पहादी क्षेत्र मे विकसित कागड़ा एवं इसकी लघुचित्र परम्परा मे हुमा है । 


है| कांगड़ा शैली 


ह (कांगड़ा कलम ) 





कागड़ा शैली के चित्र भारतीय चित्रकला में एक सुमधुर गीतिका के समान 
हैं। इस शैली के चित्रकारों ने अपनी रेसाप्रों और रगो में माधुय का अत्यन्त मधुर रंग 
उड़ेता है। जब इस भलो के चित्रो पर विहंगम द॒प्टि डालते हैं तो ऐसा भान होता 
है मानो भयंकर दावानल से तरस्त होकर एक पक्षी सघन कुज की गोद में झपने 
ममस्‍्त भधुर स्व॒रों से सगीत निकाल रहा हो । इतिहास इस सच्चाई का साक्षी है। 








श्ध्क्ज घाटी कमानवित्र 
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नादिरशाह और अहमदशाह भब्दाली के कठोर प्राव्षमणों से जब बर्जेसि 
मुगल साम्राज्य पतनोन्मुखी दिशा को जा रहा था तब मुगल दरवार के कवाकर 
पंजाब की पर्वतीय रियासत्रों में चले गये । सम्भवतः उनमें से कुछ रावी से पूरे बाती 
कांगडा व इसकी रियासतो--चम्बा, नूरपुर, गुलेर, कोट कांगडा सुकेत, खूब नही 
ओर सिरमूर श्रादि में पहुँचे । पठानकोट से छुलू झौर जम्मू से टिहरी तक फेस है 
600 दर्ग मील का यह पहाड़ी प्रदेश, पहाड़ी शैली की रंग भूमि है! राबी शोर 
व्यास नदियों के नीचे की घाटी का नाम कांगडा प्रदेश है। !वी शताब्ती में द्हिः 
गढ़वाल में कागड़ा शैली पतपकर उजड़्‌ गई थी परन्तु पुनः ॥7वी भौर 5 
शताब्दी थे चित्रकारों के श्रायमन ने इसी पहाड़ी प्रदेश को कलामय बनाकर वि 
के लिए एक प्राश्चर्य पैदा कर दिया | भुगल शासकों ने इस कला पर घ्मात ही नह 
दिया पालत चित्रकला शैय्या पर पड़ी मौत की सासे लेते लगी। सभी चिंत्रका' 
मुगल बादशाहो के कठोर शासन से उकता गये थे । वे अपने को भाश्यहीत मो! 
िजरे के निस्सहाय पछी को तरह बन्दी समझ रहे थे। पझन्त में वे दरवारी भीतर! 
एवं बन्धनों से मुक्त होकर उत्तर की भौर पहाड़ी रियासतो एव पजाव की भोर जार 
को तैयार थे ताकि अपनी स्वच्छन्द कलाग्रियता एवं उन्मुक्त मन से “स्वान्तः सुबाय 
रचनाएँ कर सकें । विभिन्न पहाड़ी रियासतो के राजाप्रो ने उत कलाकारों की सह! 
यहा नही की भपितु पूर्ण सहयोग एवं सरक्षण दिया जिसके फलस्वरूप भारत 
उत्तरी पहाड़ी भूभाग पर एक ऐसी कला पनपी जिसे पहाड़ी चित्रकला या हिमाच' 
शैली धादि नामो से सबोधित करते है । छोटी-छोटी रियासतो मे भी इतनी तरह 
को, कि वे उसी स्थान विशेष की कलम (04,2)/) कहलाने लगी जैसे, 'बत्तीर 
कलम, 'कागडा कलम” भौर “चम्बा चित्र शैली” । प्रचालत नामों में 'कागड़ा कई 
नाम ही इस भ्रव्ययन में लिया गया है जो समस्त पहाड़ी चित्रकला का प्रत्रितिधि! 
करता है और यही कलम बहुप्रचारित एवं बहुचचित है । 
कांगड़ा कलम की अभूतपूर्व उन्नति के उच्चायक थे राजा ससारचर् । ये रा 
घमण्ड चन्द के पोष थे जो 774 ई० में सिंहासनाहढ़ हुए भौर बीस वर्षों त 
अपार यश एवं रुयाति अजित की । राजा ससारचन्द चित्रकता के आश्षयदाती । 
नही बल्कि एक कुशल चित्रकार एवं पारखी भी थे। उनके पास चित्रों व ९ 
दृहत संग्रह भी था। उनके पास कार्य करने बाले कलाकारों ने अपनी प्रशस्त अति! 
की झपनी विशिष्ट शैली में श्रवाहित कर दिया था। यद्यपि वे क्तीॉकार राज 
शैली में शिक्षा पाये हुए थे। परन्तु अपनी विशिष्ट अनुरंजन विंधि, बस्तु-विपय में 
रेखा विधान के कारण इस शंली का गरत्यन्त ही महत्त्वपूर्ण स्थान है । कांगड़ा 
या पहाड़ी कला राजपूत थंली की ही एक महत्त्वपूर्ण शाला (0/8000) है जि! 
विशेष वातावरण एव पूर्ण प्रश्मय से एक नया ही रूप ग्रदशा किया । 
शा ससारचन्द्र की मृत्यु के पश्चाद्‌ कागड़ा के सभी चित्रकार भाश्रयहीन हों 
बयोकि उनका पुत्र गोरुखो के उपद्रव से तग झाकर ब्रिटिश राज्य में भाग गया 


कागडा शेली 23 


928 ईं० में मर गया। उनकी दो पुत्रियाँ गढवाल के राजा को ब्याही थी और 
कुछ चित्रकार भी उनके साथ गये थे जिससे गढ़वाल पें भी वेसी ही कला पत्प सकी । 
गढवान और कांगडा के चित्रों में अत्यधिक सदृश्यता का कारण पूर्णखप से ही यही 
प्रतीत होता है । टेहरी गढवाल में 85 ई० में राजा सुदर्शन हुए थे जो राजा 
संस्तारचन्द्र के समान ही चित्रकला प्रेमी थे । इनके दरवार में झ्नेको चित्रकार थे 
रिनमे मौलाराम, चैतू और मानकू बहुत प्रसिद्ध है । मौलाराम के पूर्वज दिल्‍ली से 
रैहरी गदवाल श्रा बसे थे । मौलाराम का समय !760 ई० से 833 तक है। टेहरी 
देखार में भ्रव भी मौलाराम, चँतू भौर मानक्‌ भ्रादि के चित्रो का भ्रच्छा सग्रह है। 
राजा सुदर्शन के पश्चात्‌ राजा प्रताप शाह के समय (877-884 ई०) में भी 
चित्रकला के इस पहाड़ी शाखा की भी यथेष्ट उन्नति हुई । सौदागार नामक प्रस्तिद्ध 
चित्रकार भी उसी समय हुपा था। 
पहाड़ी शेलोी के भ्रन्य कला केन्द्र 
यद्यपि इस शैली फे दो मुस्य भेद हैं--जम्मू कलम और कागड़ा कलम परन्तु 
देखा जाय तो हिमालय के पश्चिम ग्रँचल की समस्त रियासतों में यह शैली 
'यूनाधिक रूप से प्रचलित थी । जब भारत के दक्षिण भाग भे काफी राजनैतिक 
हलचलें हो रही थी उस समय यह पर्वत्तीय कोना शान्त भौर मथर गति से प्राथिक 
मुश्च-शान्ति के दौर से मस्त था| इसलिए चित्रों मे राग-रग, हास-विनोद भ्ौर सुख 
शात्ति श्रादि का अ्रंकन प्रघाव रूप से हुमा है। कागड़ा के भ्रतिरिक्त चम्बा की कला 
भी प्रत्यन्त विस्यात हुई है। चम्वा रावी नदी के किमारे पठानकोट से 73 मील दूर 
बसा है, प्रावादी केवल छह हजार है लेकिन यहाँ के रग भहल प्रव भी अच्छी 
प्रदश्था मे हैं श्रोर उनमे यहाँ की अ्रभ्नूतपुर्व कला देखी जा सकती है। चम्बा चित्र 
कला भौर मूतिकला श्रपने ढम की भ्नोखी मानी जाती है। चम्बा की कला झाज 
भी तीरा, सुजानपुर, नाहन, झालमपुर, मानदी आदि के किलो मे सुरक्षित है | वहाँ 
*ई कलापू्ण विशाल 'म्यूरहस' है; जो बाराक चित्रकारी के कौशल को प्रदर्शित करते 
| । 0वी और 49वी सदी मे यहाँ पुरातन गाथाम्रों और काब्यो को लेकर हजारो 
'चत्र बमाये गये थे । 
कांगड़ा शेली-विधय झौर विशेषताएं है 
५ गगड़ा शेली, राजपूत शैली की ही एक सम्मानीय एवं उत्कृष्ट शासा हैं । 
ओ शेंसी के चश्रकारो ने ऐसी [चत्नो की रचना की थी जो ससार की अमूल्य निधि 
हप में आज भी पूरातया सुरक्षित है ॥ इनके विषय देवताप्रो के ध्यान, रामायण, 
'हराभारत, भागवत, पोराशिक साहित्य, ऐविहासिक गायाएँ, लोक गायायें, केशव, 
बिद्वरी सेमापति प्रादि हिन्दी के प्रमुख कवियों को रचनाएँ, लोक गायायें, केशब, 
दिद्री सेनापति आदि हिन्दी के प्रमुख कवियो की रचनाएँ, शवीह तथा दैनिक एवं 
त्तोकिक्‌ चर्चा आदि थे इन्होन राग-रागनियो, नायक-नायिका भेद, ऋह्तु-दर्गन, 
और सर्द झरादि विषयों को भी प्रस्यस्त कुशलतापुबक चित्रित किया + इसके 
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४ भावनाग्रो प्रौर वास्तविकता का अच्छा प्रदर्शन है । प्रालंकारिता का सर्व प्राधाल 
हे 80020 4 कै के चित्रों में सजीवता भौर रमशीयता है । ऐसा कोई 
अर ही है जिसका सफल भ्रकन कलाकार न कर सके हो । उनका पतेसर 
बिस्तीरो सहातुभूति से के समान कठोर झौर फूल से भी कोमल होता है । वे अपनी 
न्‍/ भूति से रेखाओं में श्राण, सयोजन में स्पन्दन भ्रौर रंगों में रत्तढी 
चर मात्रा सा सके । छोटी से छोटी वल्तु में विशाल इण्टिकोश मिलता है। 
उपयुक्त विपयो को तैक' 
मे चित्रकार एक-दो वि 
ही न बनाकर संतुप्द हुए पर 
एक विशाल माला ही पिरो द 
जिसे देसकर झाज ससार दा 
तले उंगली दवाता है । साई 
त्पिक विषयो को लेकर उर्तो 
मौलिकता प्रदान करना इतर 
प्रधान विशेषता थी। राजसथाः 
शैली और मुगल शैली के व्यी 
चित्रों के भ्रस्थस्त ये चित्रकी 
एकचश्मे सेहरे की चित्रित के 
सके प्रत्य रुखों को विंग 
करने में ये प्रसफल रहे। ई । 
विशेषतामों के कारण वह 
कहना अ्त्युक्ति व होगा हि 
अजस्ता युग के बाद पहाड़ी 
शैली में ही भारतीय कता ए 
ऐसी ऊँचाई तक उठी हैं 
तक पहुँचना खिलवाड़ नही । 
5 कांगडा शैली शर्‌ 
कांगड़ा शैली मे चित्रित एक रागिनी... हि 49 /00 ट 
अद्वुट सम्बन उर्होंम परम्परागत राजस्थानी शैली ऐं 
शेली के व्यक्ति लि के समकत सिक्‍्खो, राजपूत राजाओं झ्रादि के चित्र बनाये जो मु 
कांगड़ा के कल्लाकारों ने कई र रखे जा सकते हैं भ्ौर उनमे वैसी ही रमणीयता है। 
थे। उनके रगो में चमः सरदारो, फकीरो भौर सतो के भी व्यक्ति चित्र बनाये 
पालन कांगड़ा कस थी। गोलाई भर छाया प्रकाश के सिद्धान्तो का पुरंवर्य 
है कि इस जैली के आहट दि अत्यन्त कुशलतापूर्वक हुआ है। ऐसा प्रमारः मिचर्ती 
द्ध चित्रकार मानकू, चंतू, भोलाराम झादि थे । 
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इस शंली के मुस्य केन्द्र मढवाल, बसौली, कांगड़ा आदि थे । इस शली की 
प्रमृत्य निधि को 'धमंशाला भूकम्प' (4 अप्रेल, 905) ने समाप्त कर दी और साथ 
ही कांगड़ा शैली के कलाकारों की सन्‍्तान को । कांगड़ा शेली ससार की उन कलाओों 
प्े स्थान पाने योग्य है जो मनुष्य के लिए झानन्ददायक है औौर भावों को रग श्रौर 
रेता के द्वारा भ्रमर बनाने का प्रयत्न करती है । पहाड़ी शैली के विषय किसी संकुचित 
पत्र के नही प्रपितु विस्तृत हैं। इसके भतिरिक्त स्थानीय महत्त्व के कुछ लोकचित्र 
तथा पहाड़ी राजाओं की कुछ प्रतिकृतियाँ भी इस शैली के चित्रकारों के विषय ये । 
भारतीय किसानों के जीवन से पहाड़ी चितेरों को सहानुमूति थी और इसीलिए कई 
चित्र भी उन पर चित्रित किये गये है। हिन्दी के प्रसिद्ध कवियों की रचनाओो से 
प्रैरणा पाकर पहाड्ी चित्रकारों ने उनके नायक झौर नायिकाशो के सफल चित्रों का 
निर्माण किया है । राजस्थानी शैली की ही तरह इस शैली मे भी रागमाला के कई 
सुन्दर चित्र हैं भ्र्थाव्‌ यह कहना होगा कि पहाड़ी शैली ने साहित्य एवं समीत का 
प्रदूट क्षम्बन्ध तूलिका से बाँधा । 
कांगड़ा चित्र शंली में नारी को विशेष प्रधानता दी । है उसे केन्द्रित करके 
उसके चारों भोर रूप, लावष्य, बारहमासी जीवन, अष्टयाम प्रेम, झृगार, संयोग- 
वियोग झादि चित्रित क्रिया है । विदेशी कलाकारों ने लिखा है कि कांगड़ा शैली मे 
नादी का सौंदर्य जितनी सफलता से चित्रित है वैसी भन्‍य किसी शैली मे नही मिलता । 
इस शैली मे सर्वाधिक राघा झौर कृष्ण के विशुद्ध अमर प्रेम का झच्छा चित्रण है। 
इसमें उनके कलह, पुनमिलन, क्रीड़ा, राग-नृत्य, नोका-विहार आदि प्रंकित हुए है । 
गयक-नायिकाशो का प्रेम भौर उनका सजीव चित्रण पहाड़ी कलाकारों का प्रधान 
विषय था परन्तु बया मजाल जो प्रेमवसना की घनी अ्रनुभूति कला को अपविद्न 
बना दे। इस शेली के कई चित्र राष्ट्रीय संग्रहालय में सुरक्षित हैं. कई दिल्‍ली की 
उला प्रदर्शनी के स्थान प्राप्त कर चुके हैं जिनमे मुख्य “राजकुमारी द्वारा हसो को 
पा नेल-दमयती प्रेम-कथा', 'वात्मीकि का प्राश्रम', राधा-कृष्ण भौकाविहार', 
नायिका का प्रामोद-प्रमोद', 'ऊपा-प्रनिरुद्ध चित्र! झादि हैं ! 
कांगड़ा कलम की रंगावली सादगी लिये है। सुन्दर ललित रेखाओं की गति 
हिपालय के कोड में बहने वाले निर्मेल निर्भारिस्पियो की याद कराती है । रग कोमल 
हतोओ के समान ही लगाये गये है जो झांखो में शीतलता झौर मस्तिष्क को 
विश्ँति प्रदान करते हैं। लाल, पीले तथा नीले रगोो का प्रयोग अधिक है । सुनहरा 
रैम दों प्रौर श्रामूपणों मे अधिक है जो सुन्दरता और वास्तविकता की इद्ि 
करते हैं कम बल के स्थानों की श्रपेक्षा अधिक वल (8 ६०7०) दिया गया है 
जिसका भराशय यह लगाया जा सकता है कि वे ऊँचे स्थानों पर रहते थे और भ्रधिक 
दपदाले रंगों का प्रयोग करते थे । यह नियम अजस्ता के चित्रों की रंग योजना से 
ईद विपरोत-सा है । बसौली के चित्र ग्रामीण हैं जिनके रंगों मे सादगी है, रेखाओं में 
गति, श्रोज और स्पन्दन है मगर बनावटीपन से दूर है । रंगो भौर रेखाभो में भदुमुत 


भारतीय चित्रकत्ता का इतिहाम 
समन्वय है तक चित्रों में रग चटकीले है जो राजस्थानी जंती की याद सहज मे 
ही दिन देते हैं 


कागड जंसी के चित्रों को विशेषता के ग्रतिरिक्त वायक-नायिकरा लेखन 
अत्यन्त ही सुन्दरता और सोष्ठवता से है । उत्फुल्ल कमव सद्य बड़ी-बड़ी ग्रांे 
भरे-पूरे गाल, उस्त लत हैये कुन्तल, उभरे 9९ गठित कुछ तीसी नादिका 
और गोक दाढ़ी दि इस जैसी के विशेष नक्षण है चित्रों में आमृयरों की भरमा 
है तथा स्त्रियों के कस्त्र राजसी ठाठ के के अतीत होते है । प्रकाह चित्रा में हिमातय 
के शान्त परत प्रदेश चित्रित हैं जिनसे मनोरम प्रकृति के बीच सुन्दर का के 
९, हरे-हरे भूमते दे, कुसुम्रित सतात' घने बादलों के पक्तियाँ पक्षियों का भुष, 
मधुर मथर सरिताएँ भाकती दिलायी देती. हैं। कागडा शैल्ल कै चित्र भावात्मक 
कि राजस्थानी अल) अलकारिक है उनकी रेखाएं जीव, सुन्दर प्रौर 
ओजपूर् है; अहाडी चिभरकारो को 'बरस्परेश्िटव का जान के था लेकिन इस कमी को 
गले रगो के फीमबपूर्त योग से परी करदी है । भारी रूप को इन्होने चित्रित 
किया परम पसेमे कल्पना के 'धि का सुन्दर | 
लेकर ही ना हे को तक कु पी आती न हे 
से अली के सित्रो के सर्वप्रथम अकाशन का श्रेय हो कुमार स्वामी को है 
जिन्‍्होने अ्रथक परिश्रम द्वारा इस शैली को हमारे । पते अल्तुत किया। भारत के 
व व संग्रहालय मे ये इस शैली के चित्र शोभा पा. रहे हैं तथा सरकार द्वार ॥| 
इसे चित्रों की कई प्र 'लिपय काशित भी हो की है 
हि कलम के अ्रततिरि मी शाला भी है जिसे राजपूत शैली है 
सरसा लेते एक गम उत्पन्न होते हे सोमाग्य मिस 'हे है-सिक्स शैली । यह शैली ११: 
!775 & ॥६5७ ई० तक प्रचलित रही। इसके आश्रयदाता नै मिकत राजा । 
जिन्होंने अपने ऐश्क्द काल में पहाड़ी पाज्यो को भी अपने अधीन कर लिया था। 
॥ चथ्रकारो इलाकर अपने डैरबार के चित्र भरक्ित कराये 
गया लाहौर और अमृतसर उच्डारों तथा रा. _मातादों की दीवार पर भी चित्राकत 
7 एव अधि ख 









की पक पु  हैं।आ ) 

ली के स्थाति परप्त चित्रकार पुरमुसापतह गी का हि 

किया था । सिक् शंलत्री गैढवाल से काफ़ी कह हूँ 5९4 है 8 | 
कांगड़ा शेर थानों शैली पुलनात्मक रूप | 

के सडक री गंतो एक से, थे ही यह मोटे रुप ते को. 54740 5 

है » भावनाए' सः डी हैं। | 

सृद्ष्म हि मे गत कर ५ 


"ही अन्तर पाया जा; पे है जिसका वर्णन सक्षेप ।$ 


(!) कांग्रा शत व कप से भावना है। भावों के से रस- 
माध्यम 
भचार उत्पन्न फरना उसका मुस्य “या है परन्तु राजस्थानी 


गगड़ा शैनी ]27 


शैली का रूप ग्रालंकारिक है । ग्रलकरण के कारण चित्रों का भावपक्ष 
दुबंल हो गया है । 

(2) कांगड़ा शैली का सयोजन विपयानुकूल सुगठित है परन्तु राजस्थानी 
शैली का संयोजन झधिकाश मे श्रस्त-व्यस्त है । ऐसा प्रतीत होता है कि 
कलाकार कही उलभ गया है । 

(3) कांगडा शैली के चित्रों की विषयावली विस्तृत है जिसमे सामाजिक तत्त्व 
को अधिक प्रधानता दी गई है परन्तु राजस्थानी का क्षेत्र घामिक प्राधार 
एवं कृष्ण लीलाझ्रो से झ्रोत-प्रोत है । 

(4) कांगड़ा शैली का चित्रकार भावना प्रधाने था अतः उसके हाथो कोशल 
से रेखाएं कोमल, सशवत एव प्राणवान बनी हैं | वे भावानुकृत परिधि 
में प्रवाहित हुई दिखायी देती है लेकित राजस्थानी चित्रकार विषय के 
स्वप्नजाल में रेखाप्रो में कोमलता एंव मार्दव लाना भूल गया । 

(5) राजस्थानी शैली का रंग-क्षेत्र सादगी से भरा है । स्वर्ण रंग प्रयुक्त करके 
राजसी ठाठ-बार एवं शाही शान व्यक्त करने का दुस्साहस किया है 
परन्तु काँगडा शैली का रंग-विधान कोमल है शोर सामजस्य के लौकिक 
वातावरण भे उन्नत दिशा की और अग्रसर होता दिखायी देता है । 

(6) कांगड़ा शैली को नारी श्राकृतियाँ ग्रधिक सुन्दर बनी हैं । रूप-लावण्य 
एवं पंग-प्रत्यंगों का चित्रण उच्चकोटि का है, दूसरी झोर राजस्थानी में 
कुछ शेली चित्रों की नारी भ्राकृतियो को छोड शेप मे दंसी रूप साधना 
नहीं बन सकी है। रेखांकन तो हुम्रा है मगर अग-पत्यंग बनावटी एवं 
कठोरता का आभास देते हैं । 

(7) कांगडा के दृश्य, लताएँ एवं बृक्ष, पशु-पक्षी सभी एक मोहक संसार का 
निर्माण करते हैं वरत्‌ राजस्थानी शैली में कल्पना से दूर भटके हुए 
प्राकृतिक दृश्य हैं । 

(8) कागड़ा शैली की भावना लौकिक अधिक है मगर राजस्थानी घामिक 
भावना से अधिक श्रोत-प्रोत है | 

दोनो शैलियों मे विभिन्‍नता होते हुए भी एकता है श्ौर उसी एकता के 

पार पर भारतीय चित्रकला का भण्डार विस्तृत, विशाल एवं बैभवशाली हो सका 
हे ने ग्रपूवं योग दिया है तथा सौंदर्य के एक श्रदुुत कला संसार की रचना 
ग है। 





॥ | आधुनिक भारतीय चित्रकला 
का पुनजगिरण 


क्लीन 


विगत शताब्दी के भ्रन्त मे भारतीय कला की प्रमुख परम्परागत लिया" 
अजन्ता, राजपूत और मुगल, इस देश में यूरोप से झाने बाली यथाय-प्रकृति कता 
के प्रभाव से समाप्त प्रायः हो गई भर विभिन्‍त लौकिक भौर बाजारू शैतियाँ प्रव 
लित होने लगी । भ्रजत्ता शैली के स्वर्ण पृष्ठ पलट गये--राजपूत शैली विर किट 
की भोद में सो गयी और मुयल शैली रुग्स होकर प्रन्तिम साँधें लेते लगी। मं 
शैलियों के ह्ाप्त के चितेरो के वंशज यदा-कदा राजाओं को शरण में धपनी/अपरी 
तृती बजाने लगे भौर विदेशी आकरमरों से प्रभावित होकर में चित्रकार 
परम्परा की प्रटूट सम्पत्ति येवा बैठे । कहने का तात्यर्थ यह है कि विदेशी करत 
का प्रभाव उन एर गहरा पड़ा झौर दे माइलों की सकतें करने में व्यस्त हो गो। 
उत्तरी भारत चित्रकला का कई वर्षों तक केन्द्र रहा परन्तु भौरगजेव की गृह 
पश्चात्‌ गह केन्द्र उत्तर से हट कर दक्षिण की झोर अ्रग्मसर हो गया। भार 
चिनकला के अस्तिम प्रतिनिधि थी भूलाराम की यृत्यु 823 है. में हुई धौर उसे 
पर्चाद्‌ भारतीय चित्रकता की प्राचीन परम्परा नष्ट होने लगी । दक्षिण मे विईः 
कला का एक सया उदय प्रारम्भ हुआ जिसके उन्नायक राजा रवि वर्मा माते जो 
हैं। राजा रात्रि वर्मा करीव एक शताब्दो पहले हुए थे झौर झाधुनिक मारतीर 
विधकला का उदय इन्ही राजा के उदय के साथ माना जाता है । राजा 
वर्मा ने चिध्रकन्ता की ताव ही नही छेड़ी वरन्‌ श्राधुनिक थादा को ग्वाघ गये मै 
भरारम्भ किया। उन्होने पाश्यात्य शैली का घनुझरण किया और सेझड़ों वर्षों री 
परम्परागत रूढिबद्ध चित्र पशालो से विमुख हुए । उन्होंने पाश्वात्य चित्रकला डी 
नेसमरिक भ्रभिव्यक्ति का भनुसरण किया भौर भारतीय झादशों, विशेगताओं भौर 
फसावुर्श प्रशालियों का तिरस्कार किया। उन्होंने प्रयास किया कि पराश्वात्य की 
में भारतीय रूप दाला जाय। परत्तु चोवी नकस मात से वे भारतीय झादर्श न वीं 
सके । भारतीय देवी देवताओं के सेकड़ो चित्र बने परत्तु भारतीयता की छाप हो 
पर बंद ने सकी । नामक नायिकामों को चिघ्ित किया, साटी हुपों को परकित 
किया, परन्तु भारतीय रूप का विगरा सौन्दर्य सदेव दर ही रहा। रवि वर्मा 
भारतीय चित्रकल्ता का चेमा उपाफाल झारम्भ तो किया, परन्तु वे पुर्स प्रकाश मे 
75 लक ॥ के उन्होने धुर्वे चित्रकारों को टेकसिक को ग्रहरा अवश्य किया, परे 
भारतीयता से दूर ही रहे इनकी विपयावती घाशिक व सामाजिक रही परतु ऐ 
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रग शैसी भारतोय न होकर विदेशी रही । इनके रग यूरोपीय ढग के थे. जिनसे 
जनता ग्राकृष्ट जरूर हुई, परन्तु पुनरत्थान काल के जनक चित्रों के आगमन पर 
इनकी ख्याति लुप्त हो गयी | जो भी हो, रवि वर्मा ने भारतीय चित्रकला का सडार 
प्रवश्य भरा है। 


जिस समय रवि वर्मा के मिले-जुले चित्रों की घूम थी, पाइचात्य मिश्रित 
रगावली से रगे चित्र ख्थाति-किरणों बरसा रहे ये, उसी समय झूद्ध भारतीयता की 
छाप लिए पुनस्त्यान काल के सही मेता झौर प्ग्रणी, चित्र पारखी प्रो ई बी. हैवेल 
का उदय हुप्मा । इनके परम सहयोगी ठाकुर प्रवीद्धनाय थे। प्रो ई वी हैवेल एक 
प्रंप्रेज महोदय थे जो उस समय कलकत्ता कला विद्यालय के प्रधान थे । उन्होंने 
भारतीय चित्रकला का भ्रव्ययन किया और बताया कि भारतीय चित्रकला संसार की 
; एक श्रेष्ठ कला है । प्रथनीद्रनाथ ठाकुर और प्रो हैवेल महोदय के दृढ़ संकल्प द्वारा 
; यह तय किया गया कि भारतीयता की रक्षा के लिए आवश्यक है कि यूनानी श्लौर 
; रोमी मॉड्लों की अनुकृति मे की जाय, दोनों के श्रकथ परिश्रम मे भारतीय चित्रकला 
डा एक नवीन प्रकरण खुला तथा ्राध्यात्मिक पुनर्गठन हुआ और इसी झादशे की 
पृछमूमि में उन्होंने न केवल कला-विद्यालय के पाठ्यक्रम में सशोधन कराने और 
उम्र बदलवा लेने के लिए ही संघर्ष किया बरन्‌ कलाग्ो की प्राचीन भारतीय 
परम्परो के क्षेत्र में अन्वेषण कार्य भी शुरू किया । प्ुनरत्यान का प्रारम्भ तीव्र गति 
में बढ़ाने में भ्रवमीस्द्र बाबू प्रधान थे। इस वातावरण वी बेला में कई चितेरे गुहा- 
मन्दिरों के चित्रों की प्नुकृति-श्रंकन के लिए झजस्ता गये। लेडी हेरिघ, जो एक 
कसा पारवी, सहृदय और समझदार महिला थी, ने अजस्ता के चित्रो सम्बन्धी पुस्तक 
तैयार करने में अथक परिश्रम किया । 


अवनी बाबू के शिश्यो ने शजन्ता के प्राधार पर कई चित्रों की रचना की। 
कर तरह यह श्रादोलन देशव्यापी रूप लेकर विश्व मे छा गया। अनेक पाइचात्य कला 
परमोक्षको ने इसकी सराहना की । डॉ. कुमार स्वामी ने तो देश-विदेश में जाकर 
भारतीय कला की गतिविधियों भौर झ्रादर्श का प्रचार किया । कई कला-अदर्शनियाँ 
हैई, जिनकी मौलिकता को देखंकर एक प्राइच्य का बातावरण बने गया । इस तरह 
भनक्त्यान काल के आ्रांदोलन से लोकप्रियता की सीढ़ी पकड़ लो और फलस्वरूप 
इण्डिया सोसायटी श्रॉफ ओरियष्टल भार्ट' की स्थापना हुईं | इस सोसायदी का कार्य 
भा के साथ-साथ सामयिक प्रदर्शनियाँ प्रायोजित करना भी था! इस प्रुनदत्थान 
शन के झरादोलन से भारतीय कला को नया जीवन मिला। संसार में भारत की 
पता हो उचित सम्मान मिला भर मूले-्भटके कला-विद्याथियों को सही और सच्चा 
(मिला यदि यह भादोलन न छिडता तो रवि वर्मा द्वारा चलाया गया प्रपूरा 
घोर प्रपरिषयद भार्ग चल पड़ता और भारतीय उच्च झ्ादर्श अ्ंत्ेरे में भटकते रहते 
हर हम हमारी प्राचीन परम्परा को खौ बैठते । '* ह॒ 
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जिनमे भारतीय कला भण्डार भरा-पूरा है। अवनीद्दर बाबू के शिष्य कई कला 
विद्यालयों ज्योति-स्तम्भ की तरह है और निरन्तर कला साधना में सलन हुए जिसमे 
नन्दलाल वसु, ्रमितकुमार हलदार, आर चगताई, के वेकटप्पा, शारदा उकीकल, 
समरेन्‍्द्रगुप्त, मनीपडे, क्षितिस्द्र मजूमदार आदि थे । 


बंगाल स्कूल और कलाकार 


पुनरत्थात काल का आन्दोलन श्री अवनीद्धताथ ठाकुर ढारा प्रारम्भ हुआ 
और देश में भारतीय कला का पुनः डका बज उठा । उन्होंने सम्पूर्ण देश को महान 
कलाकार दिये, इसमे कोई सशय नहीं । आज भी भारत मे जो कला-विद्यालय चले 
रहे हैं, उनमे ठाकुर परिवार के शिष्य या प्रशिष्य अधिक सख्या मे कलासाधना ग्रौ 
प्रचार मे सलग्न है । बंगाल स्कूल प्रमुखत ठाकुर शैली का ही प्रतिनिधित्व करता 
और इस डौली ने आधुनिक युग मे अपना विशेष स्थान ग्रहरा किया है | बंगाल स्कूर 
के कलाकारो में सर्वप्रथम स्थान श्री अवनीस्द्रनाथ ठाकुर का है, ' जिन्होंने भारतीय । 
कला को देश-विदेञों मे श्रादर और सम्मान दिलाया है । ह 


अवनीन्द्रनाथ ठाकुर । 
भवनीन्द्रताथ ठाकुर जो अब हमारे बीच मे नही है, आधुनिक भारतीय कता 
के प्रग्रणी कलाकार ठाकुर परिवार में 87] मे जन्मे माने जाते है। उत्होंने अपनी 
श्रावाज उन चित्रकारों के विरुद्ध उठाई जो भारतीय कला को निम्न कोटि का मावतें 
थे और पाण्चात्य कला सिद्धातो को श्रेष्ठ । उल्होने देश की कला को जायृति दी, 
सम्मान दिया, विस्मृत गौरव को पुन सिहासनारूढ किया, नवीन कैंला दुगर 
आ्रारम्भ किया और नई प्र रणा दी । उन्होंने कला में 'वाश-प्रदति' प्रारम्भ की 
उन्होने चित्रकला के माध्यम से भारतीयता का पाठ पढ़ाया । अवनी बाबू की करती 
में पूर्व शैलियों की कोई नकल नहीं, पाश्चात्य शैलियों का कोई सबल नही, परे 
उनमें मयां रूपान्तर, नया जागरण, सूक्ष्मताओं का नवीन निर्माण । भावों की गहँएीे 
भ्रनुभूतियों भ्रीर लोक-रजन भावनाओं की भारी भीड़ है। उन्होंने किसी भी क्षेत्र को 
प्रधृता नही छोडा । ग्राम्य जीवन, आदिवासियों जन-मानस के कार्य-कलाप, निस्वार्य 
प्रेम, वात्सल्य, व्यक्ति वित्र भौर पशु-पक्षियों तथा प्रकृति-दृश्य श्रादि सभी इनकी 
तूलिकाशों द्वारा चित्रित हो चुके है। सभी पात्रों का ग्रकन इन्होने भ्रों में दंड 
कर किया था ! भावों की बारीकियों का अकन जिसे कैमरा भी नही कर सकती 
प्रवनी बाबू मे कुशलता पूर्वक किया । उनकी तूलिका मे इतना श्रभाव था कि अंतर्मने 
की सूक्ष्मता को खूबी के साथ उतारा । आपने कला सम्बन्धी काफी स्रध्ययन किया, 
रुपो भौर रूपो को खोज की और कला के द्वारा सुद्दर पश्चिम तक इनकी प्रशता रद 
भौर भारतीय कला का सिवका दृढता पूर्वक जम गया । विश्व कवि रबीख ने पवरी 
बाज के प्रति कहा है, “अवनी बाबू ने देश को आत्महनन से बचाया, देश की क्॒ता में 
बैतना उत्पन्न कर जागृत करके एक नवीन युग का सुभारम्भ किया: शौर बता कै 
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ग़रा भारत को पतन के गहरे गते में गिरने से बचा लिया, जिससे बे देन के सबे- 
प्म्मानीय व्यविंत है ।' 


अवनीद्ध बाबू ते झ्रारम्भ में यूरीपियन पद्धति से तैलचित्र बनाये किन्तु कलकत्ता 
प्रा स्कूल के तत्कालीन प्राचायं एवं कला प्रणेता स्व श्री ए बीं हैवेल के मार्गदशेन 
एव प्रभाव से भारतीय पारम्परिक केला को पुनरजिवित करने का श्रश्नसनीय कार्य 
किया । साथ ही पूर्वीकलाग्रों विशेष कर परशियन, चीनी एवं जापानी कला परम्पराओ्रो 
पे प्रभावित होकर एक मिश्रित कलाघारा जिसे भारतीय कला का पुनर्जागरण काल 
माना जाता है प्रारम्भ की | वाद्य पद्धति से सोफियानी वधुमिल रंग बोजना मे 
पाभात्मक अलकारिक झाक्ृतिया अजता सा रेखाकन इनकी कृतियों की प्रमुख 
विशेषता है । इन विशेषताओं को इनकी प्रसिद्ध कृतिया मेघदूत, उमर खैय्याम, 
ग्रलिफ लैला, भारत माता शिप्यरक्षिता का दुमडाह, गणेश जननी, आदि मे देखा जा 
सकता है जिनके लिए स्टेला क्रमरिश ने कहा कि “अवनीन्द्र ठाकुर की कला उनके 
व्यक्तिगत भ्रधिकार पर आधारित थी ।” 
प्रवनीद्ध बावू ने सम्पूर्ण जीवन कलकत्ता एवं शातिनिकेतन में व्यतीत किया 
ग्रापको एक लम्बी द्विप्प परम्परा रही है जिन्‍्होने वाद में वर्षों में भारत की विभिन्न 
कलातस्थाओं में जाकर आपकी कला घारा को प्रभावित किया । किन्तु आपकी कला 
में व्याप्त जुटियों एव उधार ली हुई विभिन्‍न शैलियों से आपको देश के साथ-साथ 
बगात में भी भ्रालोचना का सामना करना पडा फिर भी श्राप द्वारा प्रचारित कला 
प्रान्दोलन श्राज भो महत्वपूर्ण स्थान रखता है । 
| है नन्दलाल बसु 
ग्रवनी वाबू के पदू शिप्य श्री नन्‍्दलाल बोस का जन्म बिहार में 883 मे 
! ईैप्ना एव ये ग्राश्म्भ से ही कला में रुचि रखते थे । श्राप शातिनिकेतत में कला विभाग 
कै प्रमुख थे। आप भारतीय कला-गगन के सबसे अधिक अ्रकाश्षमान तारे है। उनकी 
| कला मे व्यापक अनुमूति पायी जाती है, कल्पना की उडान है. और अकन में विधान 
है की बहुमुखी प्रतिभा काकती है । वे सतो की तरह रहते है मगर कला द्वारा भारत मे 
ही नही, विदेशों मे ख्याति अजित कर चुके है । वसु की कला मे ग्रजस्ता की प्रात्मा 
पणंतया भाकती है । उनके चित्रों में बौद्ध कला की एकात्मीयता है और परम्पराओं 
: को प्रात्ममात करने की असीम क्षमता है । उन्होंने सुपरिचित लोककथाग्रो को अपनी 
| रैंलिकाओं से उमारा है | पौराणिक विपय उन्होंने लिये अवश्य, मगर उनमे कोई 
| भैम्मदाय विश्वेप की छाप नहीं दिखाई देती । उन्होंने भी अपने गरुरुके समान किसी 
| भी बली की कोई नकल नहीं की बल्कि भारतीय कला के सर्वोत्तम रूपो को त्रेकर 
उनमे नवीन उच्च आदझशों का समावेश कर मौलिक चित्र बनाये | बसु महोदय मे. 
| मेध्ययुगीन शिल्प कला के सर्वोत्तम कला रूपों को ढू छ निकाला जिसका उपयोग 


ध भारतीय चित्रकता का इतिहाम 


उन्होने शिव सम्बन्धी गाथाओ के चित्रण क्षेत्र मे अत्यन्त खूबी के साथ किया। ननद 
बाबू ने नये-तये कला रूपो का आविष्कार किया जो प्राचीन भारतीय शिल्प कला के 
प्रतिरूप मात्र नही है । ! 

उनके प्रमुख चित्रों मे शिव का विपवान, सत्ती, दुर्गा, बुद्ध और मेष, अजु ते 
युथिष्टि की स्वर्ग यात्रा, स्वप्न, नीस्ापादली, भाघीजी की दाडी यात्रा, उम्रा की 
तपस्या, विरहणी मेघ आदि प्रमुख चित्र है जिसमे इनका तुलिका सचालव का वे 
विध्य रगेति के विविध प्रयोग देसे जा सकते है। आपने भारतीय परम्परा के भित्ति 
चित्रण में भी रुचि दर्शायी एव शातिनिकेतन के झतिरियत अ्रन्य केन्द्रों पर भी प्रापके 
द्वारा निभित भित्ति चित्र आज भी सुरक्षित है। 984 मे भारत मे झ्रापकी याद में 
शताब्दी वर्ष मनादा गया जिसमे आपकी कला को प्रकाशित एव प्रसारित कर पुन 
स्मरण किया गया। श्रापका स्वर्ंवास 967 में हुमा इससे पूर्व आपको भारत 
सरकार ने पद्मभूषण से सम्मानित भी किया था । 

यामिनी राय हे 

इसका पूरा नाम यामिनीरजन राय है। आपका जन्म 887 ई में वगाल मे 
वैमिग्राठोरा ग्राम मे हुआ । बगाल मे ज़न्म लेने से वे ठाकुर शैली से प्रभावित हुए 
भर झ्वनीस्दनाथ ठाकुर के सम्पर्क मे आये । आरम्भ मे ठाकुर शैली का अस्धानुकरण 
किया, परन्तु अन्त मे वे ऊब गये और पृथल् दौली मे चित्र रचना करने और नई दौली 
खोजने मे दत्तचित्त हो गये । यामिमी राय ने ठाकुर शैली से मुह मोटकर ग्रव चिंत्र 
कला के उन्मीलन तत्वों की खोज की है, जिनसे कृतित्व में शक्ति, सोंदर्य एवं जीवन 
ञ्रा जाता है । उनका ध्यान पटुआ लोक कला की और गया और वे कला साधन मे 
लीन हो गये । ढेरों चित्र बना डाले, परन्तु किसी ने भी उनकी सराहना न की। 
ग्राथिक दशा दतनी ग्रिर चुकी थी कि दो ब्वत का खाना दुष्वार हो चुका था । फिर 
भी कला साधना में पूर्णातवा सलग्न रहे । कला ने पलटा खाया और जब कुछ कला” 6 
पारखियों ने उनके चित्रो को देखा तो उन्होंने उनकी भूरि-भूरि प्रशत्ता की। इसकी ; 
कला यास्तविक भारतीय लोक कला है। उनकी रेसाएँ दृढ एवं शर्वितशाली है कोमल 
कही नहीं । रग मिश्रण होन, चमकीछे झौर स्पष्ट है। उनके चित्रों के विषय है“ 
किसान, बढ़ई, लुहार, बादल, साधु-सत, सथाल, फकीर इत्यादि । वसु व अवनी वाई 
ने भी लोक चित्र बनाग्रे, परन्तु यामिनी राय को महत्त्व इसलिए दिया जाता हैं कि 
उन्होंने लोक शैसी को लोक जीवन के माच्यम से आभिजात्य कला के क्षेत्र में प्रमुख 
स्थान दिलाया। न्यूथाद कला श्रदर्शनी से उनका इतनी सम्मान हुआ कि समस्त 
कला-पीरणी उनकी चर्चा करने लगे। इस तरह से लोक कला के सम्थापक देश 


दिदिण के सम्मानिन हुए कलागुरु राष्ट्रीय ग्रकादमी ने उन्हे ताम्र पत्र प्रस्कारं प्रदान 
किया । हे कर्ता 









की 2 


आधुनिक भारतीय चित्रकला 
(संक्षिप्त परिचय) 


लत नवन+न्‍_त+तत. 





_. . पिछले अध्याय में पुनरत्थान की चित्रकला पर पूर्सतया प्रकाश डाला जा 
चुका है कि भारतोय कला को पश्चिमी छाप से हैवेल महोदय तथा प्रवनीन्द्र बाबू के 
सम्मिलित सहयोग से बचाया गया । प्रिटिश नौकरशाही को भारतीय सरक्ृृति जैसी 
वस्तु का कोई ज्ञान न था और रह्किन जैसे विद्वानों ने भी उसकी तीजब्र झ्ालोचना 
की, परन्तु हेवेख और प्रवनीर्दर बाबू के परस्पर सहयोग ने भारतीयो के सम्मुख एक 
प्रोर दृढ़ आत्म-विश्वास का नया दृष्टिकोण रखा कि वे भारतीय चित्रकला को 
भ्रपनाए। उन्होंने एक नई क्षति पैदा की जिससे नयी झव्रित और निष्ठा का सघार 
हुप्ा । उमर समय बैसी प्रेरणा, शवित और निष्ठा के गुशों की झावश्यकता तो थी 
भगर शीघ ही निस्‍्तेज एव प्रेरणाहीन हो गये । इसके कई कारश थे, पिछडे हुए 
दृष्दिकोश का खतरा, उत्साही फलाकारों फे पास अ्पर्याप्त उपकरण एवं सामग्री तथा 
भारतीयता भौर पश्चिमीकरण के वाम्तबिक श्रथ को हृदयगम वरने की विफलता । 
प्रत जनता को कल्ला में कोई रुचि न थी और न सरकार ने ही सासक्रतिक गतिविधियों 
को प्रोत्माहित क्रिया । कल्लाकारो मे प्रोत्माहन की कमी झा गई झौर रुचिपूर्ण वीता- 

रण मिट सा गया । जो थोड़ी सी रुचि बन गई बह रजवादों की परिधि में कैद 
भी । फिर भी उदस्पूर्ति का ही एकमात्र ध्येय चिताकन ही था, झत बहा भी अ्रच्छी 
रुचि का प्रभाव ही रहा । भाग्यवश 3947 में भारत स्वाघीन हुआ्ना प्रौर परिस्थितियां 
तेजी में बदती । प्रब आया है कि स्वतन्तर भारत में कला को नव जागरण होगा 
भौर कला विकमित होकर विश्व में अपना श्रेप्ठ स्थान बना लेगी । 

आधुनिक भारतीय चित्रकला एक ओर थग्रेजी की प्रेरणा से यथार्थ चित्रण 

में मशीनवत्त्‌ लगी हुई धी तो दूसरी ओर टैगोर बन्धुओं के प्रयत्न से बाध झौर 
प्रजन्ता द्ैल्लो के पु्र्जीवन में- लो हुई थी । दोनो ही दिशाए नये और प्रबुद्ध 
चित्रकारों की प्रास्था से दूर हटने लगी । नये चिच्कारों को जहा पाइचात्य शेली के 
प्रम्यानुकरण में गौरवद्वीनता का अनुभव ह॒ग्रा, वही बौद्ध, मुगल झौर राजपूत शैलियों 
के दोहराने में भी संतोप नहीं मिला । उसका ध्यान अनुकरण एवं कौशल प्रदर्शन 
मे हटकर मोलिक क्वृतिस्व वी ओर झाकपित हुआ, जहाँ उसे अपनी निजी शैली में 
अयक्तित्व भ्रमुमति के प्रकाशन का अ्रवमर प्राप्त हो सके । ऐसे ही मूया तत्वों की सोज 
हैई जिनमे कृतित्व में शवित और सामर्थ्य प्रदान कर सके । बला के नये मूल स्थापित 
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हुए तथा फ्रास की धरती से तैर कर आये हुए इस्प्रेशनिज्म', 'क्यूनिज्मा प्रोर 
'रियेलिज्म' ने भारत की भूमि को स्पर्श किया ! इस संदर्म में रगो और झाकारो 
में एक नया भ्र्थ भर देने की प्रायोगात्मक लालसा ने आधुनिक भारतीय चित्रकला को 
नई राह दी । 

बीसबी सदी में भारतीय चित्रकला ग्रपनी पूर्व श्रचलित,-- व्यक्तिगत प्रमिं- 
व्यक्ति के स्थान पर सम्पूर्ण शैलीगत विश्येपताशों” को परित्याग कर देती है। देश 
विश्व वधुत्व के प्रयाम में, विदेशों दे सम्पर्क, साहकृतिक आादान प्रदात+ विदेशी 
कृतियों का आगमन एव प्रदर्शन भारतीम कलाकारों का विदेशों में कला प्रध्यवन 
हेतु जाना, झ्ादि से विश्व कला के साथ कदम से कदम मिला कर चलने की एक 
नवीन रोशनी का ग्रभ्युदय होता हे । अग्रेजो ने ब्रिटिश व यूरोपियन कला की तृतीय 
श्रेष्टी की प्रकृतियाँ श्रथवा उनके समकक्ष कार्य व भारतीय कला मे गुलामी को प्रंकु- 
रित करने हेतु बम्बई, कलकत्ता, मद्रास, खालियर आदि के प्रार्ट स्कूलों की स्थापता 
की व पूर्ण यूरोपियन पद्धति पर कला शिक्षा श्रारम्भ की । किन्तु भारतीय संवेदनशील 
कलाकार यूरोपियन चित्रों एवं चित्रकारो की नकल से दूर होते गये एवं स्वतन्त झभि 
व्यक्तित हेतु मार्ग खोजने मे प्रयत्वच्चील हुए । 

अवनीस्द्नाथ ठाकुर ने भारतीय पारम्परिक कला को पुनर्जीवित करने का. 
प्रयास किया किस्तु स्वय पूर्व की कला के पुनर्जागरण के जाल में फस गैये । 
अवनीन्द्र की दी परम्परा को जीवित रखने का नन्‍्दलाल बोस, सुधीर खास्तगीर 
झ्रादि बगाल स्कूल के कलाकारो ने भी थोड़ा प्रयत्त किया परन्तु ठाकुर परिवार के 
ही कविवर रकिन्द्रनाथ ठाकुर ने पूर्ण 'प्रभिव्यजनवादी' रूपो में कलाकृतियाँ निर्मित 
कर यूरोपियन चित्रकार 'वान गाफ की श्रेणी में स्थापित हुए | इसी परम्परा मे 
दैलोज मुखर्जी का नाम भी महत्त्वपूर्ण स्थान पर रहा। गगनेद्धनाथ ठाकुर ने धनवाद 
को स्वीकार कर धनवादी रूपो के सेरो झादि का चित्रण शुरू किया। जिसका 
(घनवाद) बीसवी सदी के भ्रारम्भ में विकसित होकर पिकासो, ब्राक आदि मूरोपियत 
वित्रकारों द्वारा सदी का सबसे महत्वपूर्ण श्रान्दोलन हुआ । अमृता शरमिल ने फ्रास 
में भ्रध्ययन करके भारतीय विधत-वस्तु का यूरोपियन चित्रकार गोगा से प्रभावित 
होकर चित्रण प्रारम्भ किया । 

947 में भारत की स्वतन्त्रता के साथ ही कला जगत में भी स्वतस्षत्ता की 
नवीन लहर का शुभारम्भ होता है । झ्रभिव्यक्ति की इस सदी में जितनी स्वतत्वता 
देखने को मिलती है इतनी इस देश में पहले कभी नही देखी गईं। स्वतन्त्रता के 
पश्चात भारत सरकार ने स्वतस्त्र सस्कूति विभाग की स्थापना की गई जिसमे देश 
में एक राष्ट्रीय ललित कला अ्रकादमी', नई दितली में स्थापित की गईं व इसी की 
20247 04 00/40/0000 40 स्थापना की जाने लगी । भ्रकादमियों ने वाधिक 

जा दनो एज अन्वर्शष्ट्रीय कला का झादान श्रदान झादि शुरू क्रिया ! 
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प्रशादमी कला एवं कलाकारों को संरक्षण देने लगी । इसके साथ ही देश मे 'प्रार्ट 
मोसायटी' जैसे बला केसर भी झरारम्भ किये व कलाकारों ने भी विविध ्रुप्त' मे 
कार्य करे, विचारों के भ्रादान-प्रदान एवं चित्र प्रदर्शन का धायोजन करना प्रारम्भ 
हिया। बम्बई के प्रोग्रेसिद प्राटिस्ट ग्रप' के कलाकार 'यूजा,' मोहन मामन्त, रजी, 
प्वारा आदि ने भारतीय तवकला झ्रान्दोलन को मार्म दर्शन वत प्रयास शारम्भ किया 
वही वम्बई कलाकारों का प्रमुख केन्द्र बता जिसमें हेब्बर, श्यावक चायड़ा हुसेन, 
बेद्दे, बद्रीनारामण, भ्लमेलकर, कुलकर्सी, पलमौकर पनिकर शझ्ादि अनेकों देश के 
वरिष्ठ कलाकारों ने नवीन आाधामों में चित्रण प्रारम्भ किया। ये सभी भारतीय 
पारम्परिक रूपो से कहीं न कही वन्धे रहने मे विश्वास करने थे किन्तु इनमें से किसी 
ने भी पारस्परिक विधय-वरतु, रग योजना अथवा रेखाकन से हट कर प्रयोगात्मक 
पो को नहीं अ्रपनाथा । 


पिछन दो दशकों में भारतीय समसामयिक कला ने 'अन्तर्राप्ट्रीय कला' का 

एप लेकर लवीन लाजगी प्रदान करने का प्रयास किया है। बड़ोदा, वनार्स शान्ति 
नेक्रेतन, लसनऊ आरादि महत्त्वपूर्ण विभ्वविद्यालयी में 'फेवल्टी श्रॉफ फाइन झार्ट' की 
थाषना हुई । बड़ौदा में श्रीधारायण थ्रीषर बेन्द्रे के भ्रयास में भारतीय कला मे गुदा 
चैत्र॒कारों को नवीन रूपो से साक्षात्कार करने का अवसर प्रदान किया जिसे श्रीं 
पुब्रणण्यणत, एवं थ्री शख्‌ चौधरी ने श्रागे बढाया । शान्ति भसिकेतन भें थ्री दिनकर 
कोशिक, श्रीराम किकर वस झादि ने महत्त्वपूर्ण सहयोग प्रदात किया, मद्रास में के. सी. 
एस, पनिकर ने भी दक्षिण भारतीय कलाकारों को इस महत्त्वपूर्ण कार्य में मांगे 
दिखाया । बडोद से शिक्षित गुलाम रमूल सतोष, शातिदेव, ज्योति भट्ट, विनोद झाहें 
जयराम पटेल, भुलाम शेख आदि ने भारतीय कला जगत में महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त 
किया । भ्रव दिल्‍ली कलाकारों का भी केन्द्र बन गया जहां भारत के प्रभेक वरिष्ठ 
कलाकार कार्य कर रहे है। जे. स्वामिनाथन, सतीश गुजराल, कृष्ण सन्ना, प्रम्बादास 
रामकुमार वाल चावड़ा, तैयब मेहता, जे सुत्तान झली, पी. टी. रेड्डी, बिरेनडे, 
लक्ष्मण पै, लक्ष्मा गौड़ जहाँगीर साबा वाला, भ्रकबर पदमसी रणबीर विप्ट, आम 
प्रकाश, जप्रभोहन चौपड़ा आदि अनेको वित्रकारों ने भारतीय समसामधिक कला के 

विकास में महत्त्वपूर्ण भूमिका निर्वाह की है । 
पिछले एक दक्षक में भारतीय कला में खुबा पीड़ी के भनेक्रो कलाकार अपनी 
रघचनांधमिता एवं प्रयोगवादी रूपो से देश में कला जगत की आागहोर संभालने हेतु 
प्रस्तुत हुए हैं । जिस लम्बी कतार में दुछ महत्त्वपूर्ण कलाकार उमर कर आये है वे 
कनाकृतियों के माध्यम रे पहचाने जाये हैं 





गा | ऐसे चित्रकार है--विकास भट्टाचार्य, 
गशंश पाइन, परमजीतर्सिह, सूं #काश, अनुपम सूद, जयकुध्णा श्रग्रवाल, धीरज 


चौषरी, प्रकाश करमाकर, जयन्त पारीक, मनु पारोक, मोहन शर्मा, सुरेश द्वर्मा, एस. 
पार मूषणा, नरीननाय, रामिस्वर ब टा, अपितासिह, एरच हकीम, शुभप्रसक्ष, शैल 
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चौयल, शब्वीर हसम काजी, विद्यासागर उपाध्याय, लक्ष्मीलाल वर्मा, महेद्द कुमार 
शर्मा, सचीदानन्द नागदेव, हरिदासन, वासुदेवन झ्रादि अनेको युवा कल्लाकार आज 
व्यक्तिगत ग्रभिव्यक्ति द्वारा सुन्दर कलाकृतियो के निर्माण में लगे हुए है । जिनके घित्र 
देश में होने वाली विभिन्न राष्ट्रीय एव अन्तर प्ट्रीय कला प्रदर्शनियों में प्रदर्शित होते 
रहें है। य सभी चित्रकार अति यधार्थवाद, धनवाद, झामृर्त ताथिक कला ग्रादि 
अनेकों रूपों, वादों एवं माध्यमों में कार्य कर रहे है । 
यामिनीराय 
भारत मे स्वतन्त्रता से पूव नवीन कला प्रदृत्तियों का विकास ब्रारम्भ हैं 
गया जिससे भारत को विश्व कला से थोडा गया | यामिनीराय बगात के वे कला: 
कार थे जिन्होने वगाल की पट्ट चित्रण लौक कला परम्परा को नई दिला प्रदान की । 
यामिनी राय का जन्म 89। में हुआ एवं कलकत्ता आर्ट स्कूल में कला शिक्षा ध्राप्त 
की । प्रवतीन्द्र बाबू के प्रभाव से आपने ठाकुर शेली में भी चित्नाकन किया साथ ह्दी 
आपने यथार्थवादी चित्राद्भुन मे भी रुचि दर्शाई। विन्तु उनको इनमें विशेष आकपंण न 
देखाई देने से शीघ्र हो बगात के पट चित्रो की ओर श्रग्रसर हुए। सरल, स्पष्ट, 
ठोस एवं सुभावने पट्ट चित्रों को श्रापने भारतीय परिवेश में चित्राद्भुन आरभ किया | 
आंपकी कृतिया न ही पाइचात्य अनुकरण हे और न ही ठाकुर शैली का जौखलापर्न 
बंगाल लोक कला के प्रतिको को नवीन वातावरण व दीक्षा प्रदान करने का कार्य 
प्रापने क्रिया । चित्रों का रेसाकन, गपोजन एवं रग योजना भी बगाल पढ्ट पित्रों के 
भभान ही टैम्परा एवं चटकिली है। आपके प्रमृस्त चित्रों में राधा, अृप्ण, और 
बलराम, गणेश-पाव॑ती नारिया, गृत्यागनाए, सथाल नृत्य, जोसेफ और ईसा हैं। 
आपका 972 मे स्वर्गवास हो गया । 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर (854-94) 
विश्व के प्रसिद्ध बगला कवि गुरूुवर रविन्द्रनाथ ठाकुर शीति निकेतन में 
समर्पित रहें है। रविन्द्र मगीत, साहित्य के साथ बृद्धावस्था में चित्रकला की ओर आाव- 
पिद्द हुए । कविताओं के मध्य, खाली स्थानों पर सदैव चित्रण मे ही समय ब्यतीत 
कहुने लगे । आपने कभी व्यवस्थित भिक्षा नही ली किन्तु आप विश्व की कला 
में संदंब सम्प्क में रहे व शान्तिनिकेतन का कला विभाग भी महत्त्वपूर्ण कला केंद 
झ्रापक सरक्षण में पतपा । झ्राप कला में कसी नियम से बंध रह कर कार्य नहीं करना 
चौहसे थे । फ्रास वे बानग्राग! की तरह आपकी इृसियों से अरभिव्यदित को महत्व 
दिया गया ह यदि आप पुष्प का चित्र्य करना चाहले तो प्रृष्ष मसल कर अभवा 
पत्तियों स सीधा रम शागय पर भर देते थे । झापने ययपि चित्राकन जीवन के उतार 
में स्वीकारा किन्‍तु आज हमे उनकी असरय कृतिया देखने को मिलती दै। खिसमे 
विश्व के प्रिसी भी कलाकार का प्रभाव नही देखा जा सकता ग्ापकों परालम्सी, एड- 
बद मुख झाईदि व समकक्ष रपा जाता है । भारतीय आधुनिक कला प्रान्दोलन में 
प्राप प्रथम हस्ताक्षर सात जाते है । आपकी कृतियों में रेसाकन को दुढ़ता, झ्क्ितियों 
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का ग्रनगढ सौन्दर्य, रमतो का प्रव्यवस्थित प्रयोग सयोजन की पारम्परिकता से दूरी 
ग्रादि श्रापकी कला को विश्वेपताएँ है। अत पश्रापफी कला के लिए यह कहना कि 
पायल व्यवित की कला है सर्वथा अनुपयुक्त एवं अ्रन्याय होगा। झापके बाब्दों मे 
“मेरे चित्रों का जन्म (मृजन) किसी शिल्प कुशल अनुशासन या परम्परा में नहीं 
हुआ है और वे जान बूक कर की गई किसी वस्तु की श्रभिव्यवित का प्रयास 
नही है ।” 

अमृता सर गिल--अमृता का जन्म 93 में हगरी के बुडापेप्ट नगर में 
हुआ पिता लाहोर के सिक्स धनिकः थे एवं माँ हगेरियम | झ्रारभिक शिक्षा आपने 
इटली में अर्जित की तत्पश्चात कला की व्यवस्थित शिक्षा पेरिस में ली जहाँ आपको 
विश्व के महान कलाकार गौमिन, थानगाज आदि की कलाक्तियों ने प्रभावित किया। 
व साथ ही पेरिस जो विश्व का तत्कालीन प्रथम कला केन्द्र था के वातावरण में 
रहकर फलाकूतियाँ निमित करनी झारस्भ की थे 93] में प्रथम कला प्रदर्शनी 
आयोछित फी शिसभे आपको पर्याप्त ख्याति मित्ती तत्पश्चात 934 में भारत मे 
आ गई | 934 में ही भ्राल इंडिया फाईन पभ्रार्ट एण्ड क्राफ्ट सोसायटी नई दिल्‍ली 
से, भारतीय संडकिया, नाम चि> पर स्वर्ण पदक से सम्मानित किया तत्पश्चात्‌ 
भारत पर-भ्रमण पर निकल गई व अजसन्ता के कला केन्द्र देख कर प्रभावित हुई-। 

'... भारत झागमन पर यहाँ के ग्राम्य जीवन गरीबी, तरजरावस्था, धामिक पृष्ठ- 
भूमि से प्रभावित हुए बिना ने रह सकी किन्तु उतकी मौलिक चित्रावन पद्धति को 
छोडा नही । मगल कार्य, उत्सव, त्यौहार आदि के चित्र भी श्रापने सूब बनाये। 
आपके सित्रो के रग, वेशभूषा, संयोजन झाक्ृति रचना पूर्णझपेस भारतीय हू जिसमें 
आहइतियो का सरलीकररा रगतों फा बेविध्य, सयोजन की मोलिकता देखी जा सकती 
है। पापके प्रसिद्ध चित्रों भे वधु का श्यंगार, नीलवसना, आवशाकोर के बालक, 
गणोश पूजा ग्रादि है । जिसमे से कई चित्र दिल्‍ली की आधुनिक कला दीर्धा में देखे 
जा सकते' है । 

राजस्थान को आधुनिक चित्रकला 

राजस्थान भारतीय कला के इतिहास भे महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है। राज- 
स्थानी' लघु चित्रण परम्परा विश्वविख्यात है किन्तु वीसवीं सदी से पूर्व ही सामन्तों 
के पतन के साथ-साथ कला का भी पतन हो गया व पारम्परिक कला केवल पूर्व 
चित्रों की सकल करने तक सीमित हो गई । इस सदी मे पारंपंरिदा कला में जिन 
कलाकारों ने उल्लेखनीय दार्य कया इनमें थी कृपालमिह शेखाबत, श्री बी० प्ती० 
साम्याल, थी गोबद्ध नलाल जोशी, श्री रामग्रोपाल विजयवर्गीय व श्री देवकीनन्दन के 
नाम उल्देसनीय हे जिन्होंने झार्ति निकेतन मे कला शिक्षा प्राप्म कर राजस्थान की 
सघु चित्र झेलियों मे नवीन रूप देते क्य प्रयास किया। हनमे शक्षी कपालसिह ने 
पॉरपरिक सयोजन व आकूतियाँ एव रग योजना में यंधार्वता, सोफियानी रग योजना 

व अजन्ता भित्ति चित्रों का रेखाकन अपने चित्रो मे प्रस्तुत किया इसी प्रवार श्री 
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गोवर्द नलाल जोशी (बाबा) ने अपने चित्रों की विषय वस्तु भील संस्कृति से भील 
मानवाकूतियों से दूं ढ कर अभिव्यक्ति दी, श्री देवकीनन्दन शर्मा वे पक्षो चित्रण मे 
मुगल चित्रकार मधुरञ्नली के समकक्ष स्थान बनाने का प्रयास किया । झ्रब राजस्थान 
में यूरोपियन यथार्थवादी चित्रण का भी शुभारभ स्वतन्त्र व्यक्त चित्रो, दैनिक जीवन 
के विषयों झ्रादि में होने लगा । श्री भूरसिह शेखावत, श्री द्वारका प्रसाद झर्मा, श्री 
भवानीचरणा गई व श्री परमानन्द चौयल ने यथार्थ अंकन में महारत हासिल की। 
लेण्डस्कोप धर्निकों व प्रतिष्ठित व्यक्तियों के व्यक्ति चित्र खूब बनाये ! : 

पिछले एक दशक में राजस्थान के कला जगत में जो नवीन अकाश्न दिप्त- 
मान हुआ्ना है बह इस सदी का श्रेष्ठ समय कहा जा सकता है। ग्राण राजस्थान 
की युवा प्रतिमाएँ अपनी नवीनतम रचनाओं के साथ राष्ट्रीय एव अन्तरॉष्ट्रीय 
स्तर पर राज्य का प्रतिनिधित्व कर रही है । इस कार्य मे उदयपुर विश्वविद्यालय 
के कला विभाग का महत्वपूर्ण योगदान है जिससे कला अध्ययन कर निकले लक्ष्मी 
लाल वर्मा, शैल, चौयल, शब्बीर हसन काजी, विद्यासागर उपाब्याय किरण मुडिया, 
चरण धर्मा, हप॑ छाजेड, सुभाष मेहता, जवान सिंह, जगदीश सोनी, रेखा भटनागर 
ग्रादि उल्लेखनीय हैं जिन्होंने देश विदेश मे विविब प्रदर्शनियाँ भ्रायोजित की हैं व 
राष्ट्रीय व राज्य स्तरीय पुरप्कारो से सम्मानित हुए है । इसके साथ ही श्रजमेर एव 
वनस्थली से भी राज्य के कुछ महत्त्वपूर्ण युवा चित्रकार दीक्षित हुए है। वही 


राजस्थान स्कूल ग्रॉफ आटे जिससे राज्य को भ्रत्यधिक ग्राशा करनी चाहिये कि 
उपसब्धी नगण्य सी है । * 


इन युवा चित्रकारों के साथ-साथ उदयपुर विश्वविद्यालय के श्री, परमानन्द 
चौयल श्री सुरेश शर्मा, श्री ओम उपाध्याय, वनस्थली के भवानीशकर शर्मा, झजमेर 
के थ्री भ्रार, वी साखलकर, श्रीराम जायसवाल, दीपिका गुई, जयपुद्‌ के श्री मोहन 
शर्मा, महेन्दकुमार शर्मा, ज्योतिस्वरूप, भ्रब्बुल करीम झ्रांदि का भी नाम उल्लेखनीय 
है जिन्होंने देश व विदेश के महत्त्वपूर्ण कला सस्थात्रो मे अध्ययन कर आज कला 
जगत में सम्मानित पद पर है । 

- . 'दुर्भाग्य की बात है कि राजस्थान जिसे मूतिकारों का धर कहा जाता है झ्राज 
प्राधुनिक काल में बहुत पीछे है । इबके दुकके कलाकारों के प्रतिरिक्त एक भी राष्ट्रीय 
स्तर का शिल्पकार नही हुआ जिस पर राज्य गवें कर सके यद्यपि जयपुर के मु्ति 
मोहल्लो में झाज भी झनेकों परिवार इस कार्य में रत है तथापि वे सभी बाजार 
देवी-देवतामो के कलेण्डर के समकक्ष शिल्प निर्माण से ग्रिक कुछ नही कर रहे है, 
भिल्पकारों में थो गोवद्ध निह्‌ पवार व श्रमती उपा रानी हुजा के नाम उल्लेखनीय 
हैं। थी पवार दे; 'समेश्ट कास्ट' के ऊभरते गमूर्त काफी चचित रहे है । इनके साथ 
राजन मिथ्रा के शिल्प का प्रश्ममनीय प्रयाय था । 

राजस्थान की कला को अग्रगष्य स्थान दिलाने भे राज्य की कला सस्या 
टखमगा 2४ का महत्त्वपूर्ण योगदान है जिसमे अपने सदस्य चित्रकारों की कृतियों को 
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देश के विभिन्न भागों मे प्रदर्शनियाँ आयोजित कर प्रश्यसा अभित की है। इसके 
प्रतिरिक्त राज्य मे प्रोग्रेशिव प्रारटिस्ट ग्रुप भ्रान तूलिका, कलाबूत, भ्ररुशोदेय केमवास 
कला भारती जैसी झनेकों सस्थाएँ भी समय-समय पर प्रदर्शनियाँ आयोजित करती 
रहती है । इन सबके साथ सन्‌ 958 में स्थापित राज्य ललित कला झ्रकादमी का 
भी महत्वपूर्ण योगदान (जितनी भ्राज्ञा की जाती है उतना नही) रहा जिससे प्रदर्श- 
निर्याँ हेतु प्रार्ट गैलेरी सेमिनार, एकल प्रदर्शनि्याँ व वापिक प्रदर्शनिर्या प्रायोजित की 
हैं व राज्य में नवकला भाग्दोलन हेतु सुन्दर वाहाबरण बनाया है। गये की बात है 
कि झ्राज राज्य मे राष्ट्रीय एवं अंतराष्ट्रीय स्तर के कलाकारों की कृतियों का सुन्दर 
सग्रह्मलय राज्य आधुनिक कलादीर्घा को स्थापना रविन्द्र मच पर किया है जो 
निश्चित रूप से -मुबा पीढ़ी एवं अध्ययन रत कला विद्यार्थियों हेतु मार्ग दर्शक बनेगा 
एव राज्य के प्रवुद्ध दर्शकों के लिए महत्वपूर्ण केन्द्र सिद्ध होगा । कला अध्यापन में 
राजस्थान स्कूल श्रॉफ आर्ट झाज एक महत्वपूर्ण केन्र है जिसमे कला के विवध 
कार्यरत है एवं भच्छे विद्यार्थी भी राजस्थान में यहा से निकले है। 
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भारत एक धरम प्रधान देश है । इसके करा-करा में देव तत्त्व भरे हैं ! इस देश 
के निवासी धर्म मे आस्था रखने के कारण पुजा की अनेक विधियाँ प्रपनाते है। इनमे 
एक भक्त का रूप है, "मूति-पूजा'। इस देश में अनादिकाल में मूर्तियों का निर्माण 
होता आया है। प्रारम्भ में थे मूतियाँ मिट्टी और पत्थर की बनती थी, परन्तु सम्यता 
के साथ-साथ झनेक प्रकार की बातुग्ो से मूतियों का निर्माणण होने लगा। ये धाढ, हैं- 
सोना, चाँदी, पीतल, ताँबा, काँता आदि । इनका मिश्रण करके सुन्दर एवं टिकाऊ 
मूर्तियाँ तैयार की जाती हैं । इसके ग्रतिरिकत काँच, मोम, लाख, ग्रघक, हाथी-दात, 
मीग, शख भ्रौर लकडी झ्ादि की भी बनती हैं। इस वस्तुओ्रों को स्वाभावानुसार 
गढाई करके, खोद कर, पीट कर, उभार कर मूत्ियों का निर्माण किया जाता है। 
मूि का उद्देश्य पूजा मे रखना ही नही होता बरन्‌ ज्यापक उद्देश्यों की पूति के लिए 
भी इनका निर्माण होता है । इसके निर्माण के उद्देश्य है--4 स्मृति को जीवित 
रखना, ? अ्रमूर्त को मूर्त रूप देना, 3 किसी भाव को आकार देना। भारतीय 
पाँच ललित कलाओ में मूंत कला भी एक महत्त्वपूर्ण कला है । 

भ्रन्य भारतीय कलाझों की तरह मूततति कला का भी एक विस्तृत इतिहास है। 

इस कला-इतिहाम का विस्तृत विवेचन तो करना कठिन है, परन्तु थोडी जानकारी 
के लिए इमका सक्षिप्त रूप दिया जा रहा है, जिससे उसके पक्ष मे प्रारम्भिक जानकारी 
हो जाये । मूतिकला के इतिहास को हम दस भागो में विभाजित कर सकते है “ 

. प्रागैतिहासिक काल--मोहनजोदडओ व हटप्पा । 

2 वैदिक काल । 

3 दशुनाग लथा नन्‍्दकाल । 

4, मौयंकाल । 

5. भु गकाल । 

6. बृपघाण-प्लातवाहन काल । 

7. गुप्तकाल । 

8. पूर्व-मध्यकाल । 

9. उत्तर-मध्यकाल + 
0 


0 चझर्वाखरीन एक वर्तमान बाल | 


5] 
शरतीय मूविकला 


प्रागेतिहारिक काल 
ह मोहनजोदडो एवं हड़्प्पा 


प्रागंतिहासिक व मोहनजोदडो और हडप्पा फी मूर्तिकला का यह युग ध्सा का 
]2बी सहबब्दी से त्रेकर ईसा पूर्व. दूसरी महखाब्दी तक का हज प्रारम्भ से मु हे 
प्रनगढ पत्थरों के शौजार बनाता, फिर उसने उन्ही श्रौजारो को चिकने च्‌ (8४ 
बनाये । उसके पर्चात्‌ ताम्र घातु की खोज की और काम मे लेने लगा । काँसे क 
पता लग जाने पर तांबे के साथ उसे मिलाकर बगम में सेने लगा । कुछ काल कै 
पश्चात्‌ लोहा भी मिल गया श्रौर मानव ने उसका उपयोग भी कर लिया ! तात्यय॑ 
यह है कि ज्यों>ज्यो घातुओं की खोज होती गई, झु्ण मे परिवर्तन आए गया तथा 
निर्माण कला भ्रधिक व्यापफ होती गई। मूर्तिकला के प्रारम्भ में कुछ उदाहरण ऐसे 
प्राप्त हुए है जिन्हे मूतिकला के इतिहास का जन्मदाता कहा जा सकता है। कप 
पहला हाथी-दाँत पर खुदा हुआ एक हाथी का चित्र है-- दूसरा, एक विशाल सींग पर 
उभारा हुमा अश्व तथा तीसरा हड्डी पर टट्दू का रूप । ज्योज्यो सम्यता ने करवटें 
ली, यह कला विकास के चर्‌झ पर बढती गई । मानव धातुगझ्नो का उपयोग श्रपने 
बुद्धिलल से लेता गया और फुलस्वरूप इसमे उत्तरोत्तर प्रगति हुई । भारतीय मूति- 
कार ने स्मृति को जीवित रफ़ने का उदंदय छोड़कर यथा भावों को मूतं रूप देने 
पर अ्रधिक जोर दिया क्योक्रि दूसरे उद्ंश्यों में घामिक भाव है.झ्रोर सही उसका 
चरम लक्ष्य था, अतः मानव ने स्वर्गेन्सा आनन्द लेने की झनुमूति को अधिक 
श्रेयस्कर माना । कि 


प्रागैतिहासिक काल मे मूत्तियाँ..ज़ि्रिणि का जो रूप हे, उसका पता हमे सिधु 
घाटी के मोहुनजोदडो और हडप्पा की खुदाई से प्राप्त वस्तुओं मे लगता है । प्राप्त 
वस्तुओं में तांबे, मिट्टी और पत्थर की मूर्तियाँ है ठथा' जिन पर बैल, हाथी, वाघ, 
गैडा अथवा पीपल के पत्तो की श्रनेक आकतियाँ है। मोहत-जोदडी और हड़प्पा के 
नगर 3000 ई. पूर्व के है। उस सभ्यता का मानव कितना समय था इसका पता हमे 
उसकी खुदाई से प्राप्त वस्तुओं से होता है । नगरी का निर्माण भव्य था, पक्की ईटी से 
मकान बनते थे, महीन मुती वस्त्र बनाते थे, धातुझो से सुन्दर . महने बनाते थे तथा 
अपने उपयोगार्थ अनेक प्रकार के मिट्टटी के वर्तमों का निर्माण करते थे, फिर-उन्हे 
पकाकर पक्के बनाते और रग देते थे। यह सभी उदाहरण उत्तकी उन्नत सामाजिक 
प्रवस्था का है। मोहनजोदडो की सम्यता में मिट्टी की मू्ियों के अतिरिक्त घाठुग्नो 
का भी प्रयोग था। पशु-पक्षियों को आकृहियों के शनिरिवत मानवक्ृतियाँ भी है 
जिन्हें देवी-देवताओं की मूतियों की सज्ञा दी-है। ऐसी मूततियों मे एक मूर्ति पृथ्वी 
"देवी-की तथा एक'काली देवी -की मूति मिली है. मोहनजोदडो की कासे की-एक 
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प्रततिद्ध नर्तकी की मूर्ति दिस्ली के सम्रहालय मे सुरक्षित है । हडणमा से मिने कुछ गए 
शरीर गठन, ग्राकृति निर्माण व माध्यम का 
श्र प्ठ रूप है जिसके यथार्थ शुपो का निर्माण 
पाइचास्य थरेष्य शिरपरों से किसी भो स्तर 
पर कम नहीं है। ऐसा जान पडता है कि उस 
समय दो प्रकार की मूर्तियां, एक सांस्कृतिक 
तथा दूसरी लोक-कला एवं निम्न वर्ग की 
बनत्ती थी । घातु प्रयोग से यह प्रकट होता 
है कि घातु ढालने को का भारतीयों,ने 
बहुत प्राचीनकाल में सीस ली थी । मोहन 
जोदडो की कासे की नतंकी की भूति इस 
क्षेत्र भ लासानी मानी जाती है। इस नग्न 
नतंकी मूति के प्रतिरिबत दूमरी एक प्रसिद्ध 
योगी की मूर्ति है जो प्रद्मासन लगाये 
ध्यानावस्थित है । इमके झतिरिवत ग्रक्षर 
एवं लेखन लिपियो के लिए बनाये ढ़ले ठप्पे 
भी मिले हैं | मोहनजोदडो मे प्राप्त सुद्राम्नो 
पर भकित ननन्‍्दी से प्रफट होता है कि शैव 
मत की उस समय आ्राथमिकता रही होगी, 
क्योकि पशुपति शिव के बाहन नन्‍दी को 60, दे 
मानवर ही कलाकारों ने उसका उपयो> का ब हि 

किया हैं | इनके: भतिरिक्त प्रनेक प्रकार के रेखांकन--पिन्धुघाटी की 
सुन्दर बर्तन जिन पर भाँनि-भाँति के झ्ालकारिक चित्र भेंकरित हैं (का  मिद्‌री 
खुदाई में मिले झ्रामूषण, सुन्दर भाकृतियो के मिद्‌टी के दीवार, दैलेगाट, ६ 


को मूठियाँ, धातु से घ्रालंकारिक भौजार श्रादि सब भारतीय सम्यता के कला,विकात 
के उदाहरण है । 





वेदिक काल | 

मै आायों ले थे। 

भारत में झ्रार्यों फा श्रागमन हुप्रा जो ईइवर तथा अक की पूजा प मत्तियाँ 

बेदी में भूतियों पा उल्लेख मिलता है। कई लोगो ने लिखा है कि उस सम बनती 
नहीं बनी थी । डा कुमार स्वामी मे लिसा है. “उस समय *मूत्तियाँ नदी 


ड़ दे ३ मतियों कक होता 
थी ४" मगरोंकम डसलन विद्वान में खिखा है--"उस बाल में मू्तियों का मिर्माण हो 


था ५" इस राय से भारत की राय मिलती है। पायों मी सम्यता से वह तो कह 
'ही है कि दे मूलि-यूजक ये, भतः मूतियों का निर्माण होता था। इसकी दृश्य 


उस समय होती थी, अतः इस्द्र की मूनियाँ कई स्थानों पर मिली हैं। उस समय मे 
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डाक, मिट्टी एव ताम्बा प्रादि से मूर्तियां बनाने को प्रथा प्रचलित थी। रामायण ब 
भहममारत काल में भी भनुष्य उच्चतम सीडी पर पहुंच गया या दस समय में सोने, 
चांदी, ताम्दा, मिट्टी, हाथी-दांत, पत्थर भादि से कई देवी-देवतापों की मूर्तियों का 
निर्माण करते थे । 


रामायण काल में झ्राय॑ देवतामों की पा करते थे भौर उन्हीं की मूर्तिया 
बनाते थे । इस्ट भौर विष्णु की मू्तियां मन्दियें में थी जिनकी पूजा की जाती थी । 
देवियों की भी पूजा होती थी। प्रभी भी देवी-देवताप्तो की कई मूतियां धरती के गर्भ 
में दवी हैं, यदि खुदाई का काय्ये किया जाये । रामायण में उल्लेस मिलता है कि उस 
समय सभी प्रकार की घातुप्ों की मूर्तियां बनती थी । राम द्वारा जब क्‍्ष्यमेघ यश 
किया गया था, तव सौतादेदी की सोने की मूति बनाकर उनकी भनुपस्थिति में यश 
के स्पान पर भ्रस्थापित की गई थी । महाभारत काल में भी लोग हाथी-दात, पत्थर, 
कांमा, पीतल, ताम्बा, मिट्टी, हड्डियों झादि की भूर्तियां बनाते पे । जिन देवी-देवसाभों 
की पूजा होती थी उनके झतिरिबत और भी मूर्तियों बनती थी। महाभारत काल में 
एंक प्रसंग एकलब्य का भाता है जो गुर द्रोणाचार्य के पास घनुविद्या सीखने गया था, 
परम्तु गुरु ने उसे शूद्ध जानकर शिक्षा देना स्वीकार नही किया। एकलब्य ले गुरु की 
मरट्टी की प्रतिमा बनाकर उसे गुरु समक कर उसके सामने दस्त्राम्यास किया भोर 
'निपुणता प्राप्त की। महाभारत काल को मुततिकला रामायण काल से कुछ निम्न 
कोटि की थी । 
शैशुनाग तथा ननन्‍्दकाल 
धामिक प्म्युदय के साथ-साथ भारत मे कला का विकास पाया जाता है। 

घामिक दिपयों को मानुपिक, रूप देने की प्रथा चल पड़ी घौर यक्ष, नाग सथा देवताप्रो 
की मूर्तियां बनते लगी | इस काल को इैशुनाग काल अथवा पुव॑-मौर्यंकाल कहुते हैं। 
खोज से यह पता लगा है कि इस काल में पुछ इनी-गिनी मूत्तियां ही प्राप्त हो सकी 
हैं। यह काल 720 ई. पू. से 320 ई. पू. तक माता जाता है। बोदफाल मे उत्तरी 
भारत में लगभग 5 राज्य थे, जिनमे तीन राज्य बड़े वैभवशाली थे--]., भगष, 
2. मालवा, 3. कौशल । इस समय की कुछ भूत्तियां मिली है जो घैशुमाग तथा 
नन्‍द वेश के समय की कही जाती हैं। भ्जात झत्रु नन्‍द पंश का प्रधान, राजा थी 
जिसकी एक भूति मयुरा के पास एक प्राचीन ग्राम परसग ही प्राप्त हुई जो भ्राजकल 

मधुरा के संग्रहालय मे सुरक्षित है। प्रजातशत्रु शैशुनाग यंशी भगवान थुद ही शग> 
कालीन था | 68 ई. धू्‌ में उसकी मृत्यु हुई थी । ४ आम 

पटना से प्राप्त दो मूतियां मिली हैं जिनमें पह्ढसी 'भ्रजातशर्ु के पौष 

प्रजददयी की है, जिसने पाटलीएुत्र यस्तापा था झौर गूसरी उसके बेटे गग्दिवर्धग की 

'है। उपयुक्त ध्ीनो मूतिया मानव प्राकृति से कुछ बड़ी हैं। ,पौसी में एक-शी जाग 

पड़ती है तथा वास्तविकता के सन्निकट हैं । ..इसी से रम्मम्धित सीम गूतियां. 
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मिली है जो मानव कद से बडी ही है । इनमे दो नारी श्राकृतिया है और एक पुरपा- 
कृति । पहली स्त्री-मुति मथुरा मे मनसा देवी से यूजी जाती है दूसरी, जो वेस नगर 
से प्राप्त हुई शौर अब कलकत्ता सग्रहालय मे है तथा तीसरी पुरुष-मूर्ति मथुरा के 
पास बरोद ग्राम में मिली । वह भी मथुरा के सग्रहालय में है। इन राभी मूर्तियों की 
,शैत्ञी प्राय एक ही-सी है। इनके निर्माण काल तथा विषय के सम्बन्ध में कई विवाद 
हैं । कुछ विद्वाच इनका समय ई पू 600 बताते है झौर उन्हें शैशुनायों वश के देवी- 
देवताओं की प्रतिमाएँ कहते है । कई उनको यक्ष-यक्षिसियों की मूतिया कहते हैं। 
राजा नन्दिवर्धन ने राज्य विस्तार की दृष्टि से कलिग जीता था भ्रौर वहा में मझपनेफ 
साय कुछ जैन मूर्तिया भी लाया था। इससे बौद्ध एवं जैन काल में मूर्तिकता 
निर्माण का प्रता चलता है। ये मूरतिया असस्कृत, खुरदरी तथा पॉलिश से शून्य 
प्रतीत होती हैं। * 
मौर्यकाल (मौर्यकालीन मूरतिकला) 

मौर्य कात 322 ई. पू से 85 ई. पू. का है। हौशुनाग वंश के पश्चात्‌ नंद 
वंश का प्रबल साम्राज्य हुआ, परन्तु उस काल में अत्याचारों की पराकाष्ठा हो चुकी 
थी चन्द्गुप्त मौर्य ने चाणक्य को सहायता से पजाब से यूनानियों को भी भारत से 
निकाला भर बड़ी सेना लेकर मगथ के राजा नन्‍्द को हराकर उत्तरी भारत का 
प्रबल शासक बन गया। उसने भारत में मौ्यें वश की स्थापना की ! चब्धगुप्त के 
समय मे वास्तुकला की महान्‌ उन्नति हुई है । उस समय के शिल्पकार तंदणकला है 
प्रत्यन्त निपुरा थे । उस समय के कलाकारो ने यक्षन्यक्षिणी की मू्तिया, पापा 
'स्तम्भ्रों भ्रादि का निर्माग किया था। उन कलाकारों हारा प्रस्तर राण्डो पर की हुई 
पॉलिश सब प्रकार की वाघाश्रो के रहते हुए श्राज भी विल्कुल नई प्रतीत होती हैं" 
उस काल के शिल्प में भावों की मात्रा अधिक है । यक्ष मृतियों के श्रतिरिकत पशुओं 
के नमूने भी मिलते है। स्तम्भो पर उच्च कोटि का कार्य किया गया है। इससे यह 
'शात होता है कि मौ्य कालीन प्रस्तर स्तम्भ ससार की मूतिकला में झपना एक विशेष 
स्थान रखते हैं । हे 

चुद्धगुप्त का पौत सम्राट अशोक था । जिसकी गरपता भारत के महान्‌ शासकों 
“में ही नही, विश्य के महान्‌ शासकों में से एक है। अश्लोक बौद्घर्मावलम्बी था। 
उसने अपने राज्यकाल में कई स्तूप, विहार एव शिलालेख वनवाये तथा कई पापाण/ 
स्तम्भो का भी निर्मारस करवाया उसके समय के बनवाये अब तक 7 स्तम्भो का 
पता चला है। ये स्तम्भ बिहार, उत्तर प्रदेश, राजस्थान श्रादि में प्रव भी देखे 
जा सकते हैं तवा भारत के बाहर नेपाल में भी एक स्तम्भ है। एक ही पापाश के 
टुकड़े से अनी ये घाटे दक्षण कला का सुन्दर उदाहरण देती है। ये चुनार पत्थर की 
हैं जिसमे नोचे,मे मोटाई तम उत्तरोत्तर ऊपर की ओर पतलापन , दिलाया गया है। 
ऊपर के मिरे के माय पर 'बरगट़े' बताये गये हैं जिन पर विभिन्न प्राइतियाँ एव 
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मपूते बने है। 7न स्तम्भो की दस्तकारी तबा तक्षण कला इतनी उन्नत है कि देखकर 
आश्चर्य ही होता है । ये स्तम्भ 30 से 40 फुट ऊंचे तथा बजन में ! 200 मन कहे 
जाते है। सारलण की लाट (गारलाय स्तम्भ) तक्षण कला का एक श्रमूतपूर्ण उदा- 
हरएए है। मिर पर चार घेर पलथी मारे हँठे है। नीचे गोलाकार चौकी है । उर्स पर 
उधार कर बैल, घोड़ा, हाथी तथा शेर की झाकृतियाँ बनाई गई है। ऊपर के चार 
शैर चारों दिशाप्रों की ओर मुह किये है । इनकी प्राकुृत्ति बहुत सुन्दर और सजीव 
है। दो पणुप्रों के बीच में धर्म चक्र अकित किया गया है। सारमाय का यहू सिह 
गल्तक शक्ति भोर भाव की प्रभिव्यकित में सर्वधा बेजोड है। कलाकार की मेघा से 
पत्थर में जान डाल दी हैं । सिह शवित के प्रतीक हैं, दोड़ते पशु गति के शोर, चक्र 
मानव भाग्य की बनती-मिगड़ती परिस्थितियों के । रयका झ्राधार भ्रमोमुखी पंखुड़ियों 
खा कमल या घंदा है और सारी रचवा ऊपर के घममे चक्र का घ्राषार है। भ्रशोक 
उम्प का यह प्रदुमुत मस्तक दुनियाँ की मुतिकला में श्रपना विशेष स्थान रखता है। 
शषम्म पर उच्च कोटि की पोलिस की गई है । कल्पता और कला का इतना अच्छा 
पमावेद्य हुआ है' कि देखते ही बनता है। उसमे मूतिकार का कला कौशल भ्राद्वितीम 
॥ वास्तु कला के एंक विद्वान आलोचक स्मिथ महोदय ने यह स्वीकार किया ह्दै 
के इस स्तम्भ की भाकृतियां विश्व की भशु भाकृतियों में स्वथेष्ठ है। कई श्रन्य 
'परगहों' पर भी ऐसी ही पशु-मरकृतियां बेठाई गई है। दन स्तम्भ को 'पओप' श्र्थीत््‌ 
एरू प्रकार की पॉलिश से भत्यन्त चमकदार है। पॉलिश इतनी सुन्दर एवं टिकाऊ 
इनी है कि शताब्दियों से खडे स्तम्भों पर बर्षा का कोई प्रभाव नहीं पढा और 
पॉलिश ज्यों की त्वों है। पशुप्रों की तक्षण कथा श्लौर ओपदार स्तम्भो की दैस्तकारी 
ऐसी है कि संसार भें इनके समान उदाहरण प्राय: दुलेभ हो है । सारनाथ के ऊपरी 
भाग को शिसमे सिहाक्यृतिया-पशु एवं चर्मंचक चिन्हें है, भारत सरकार द्वारा राज्य 
बिन्ह के रुप में अपनाया गया है । * 
मौयकालीन तक्षण कला मे प्रस्तर स्तम्भों के अतिरिक्त कई सुरदर मूर्तियों 
९७ भी विर्मा "हुआ था । ऐसी ही एफ सूत्ति दीदारगंज (पटना) के समीर्ष 'समार- 
ग्रहरी' सब्र की झोषदार मूर्ति मिली है, जिसे मूरतिकल। को दृष्टि से उच्चलम नमूना 
कहा जाता है । कुछ लोग इस मूर्ति को मक्षिणी बतलाते हैं ! इसमें भी पॉलिश फी 
बह विश्लेपता पाई जाती है पटना" व परखम से प्राप्त यर, लोहानुपुर से प्राप्त 
विशाल मानव घड़े मोौद्द कालीन वैभव, भव्यता व श्रेष्ठ कला के सुन्दर उदाहरश 
हैं बह्दी मौर्य कालीन टेराकोटा शित्प भी अलकररा एवं निर्माण के भरच्छे रूप है। 
भोवेकाल की सभी मूत्तियों आालुददे पत्यर' (504 807९) की बसी हुई हैं। कई 


लोगो का यह म्रम है कि इन भूतियों पर इरानो केला की छाप किन्तु 
प्रमाणों के श्रभाव में क्षोई पृष्टि न हो सकी है।. »... ४ ४ सेष्ट 
सझआट अशोक के बनवाये कई स्ठूपो मे सांची का स्तप अत्यन्त घ् 
हि है स्तूप ग स्तू न्त्द्दी प्रहि 
'॑ दिशाल है। इसकी तेसी का ब्यात 20 फुद त्तया ऊंचाई 24 फुट हम बार 
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ओर दो प्रदक्षिणाएँ बनो है । अगोक ने भारत से तथा उससे बाहर कुल मिलाकर 
चौरासी हजार स्तृप वनवाये थे, ऐसा दौद्ध ग्रन्थों मे लिखा हुआ पाया गगा है। 
अश्यौक द्वारा कई शिलालेख भी बतवाये गये ये जिन पर विभिन्‍न भाषा के धक्षरों को 
खुदाई हुई है जो तक्षण कला का ब्रदुभुत उदाहरख है / मौगेकालीन कई मठ भौर 
गुफाएँ भी मिलती है जिनके तोरराद्वार तथा द्वारो पर हाथी और भेरों तथा पक्षियों 
की मूर्तियाँ बडी सुन्दर ढंग से बनी हैं। मौयकालीन भूतिकला जो श्रश्ञोक के शासन 
काल में हुई वह उच्च श्रेणी की हैं, जिसमे कही भी भद्दापन, बैदंगापन तथा मोदापतन 
नहीं पाया जाता । सभी के सुन्दर कला, बारीकी पूर्ण तक्षण और उच्चकोटि की 
पॉलिश को हुई मिलती है 
शुगकालीन मूतिकला 

शु गकालीन मूर्तिकला का काल ]84 ई पृ. से 27 ई. पू. तक का माना 
जाता है । मौय साम्राज्य के पतन के पश्चात्‌ देश मे पन्तःकलह एवं विदेशी ग्राक़्मश 
भी हुए और चार शक्तियों ने अपना भ्रधिकार भी जमाया । पूर्व में चेट पश्चिम भौर 
पश्चिमोत्तर में ग्रीक एवं ब्राह्मण, मध्य में शु ग श्रीर कण्व तथा दक्षिण में शालवाहर 
भोयकाल मे पुष्यमित्र शुंग नामक सेनापति था? वह बृसहथ का बंध करके स्वय 
शासक बन गया । उसी के उत्तराधिकारी शुग्वश कहलाये। इसी शु गकाल मे 
स्तूपों का श्रत्यधिर निर्माण हुआ था, जिसमें साँची एवं भरहुत के स्तृप प्रत्यस्त ही 
प्रसिद्ध है। शुग काल का साँचो एवं भरहुत स्तूव मूतिकला के जीते-जागते उदाहरण 
है। स्तृप वास्तव मे समाधि की प्रतिलिपि है। आरम्भ में स्तूपों का झ्राकोर समाधि 
जैसा ही बनाया जाता था । धर्म: घने उनकी बनावट में भी उस्मति हुईं श्र उसकी 
परिक्रमा एवं द्वारो में कला बंध प्रपूर्य प्रदर्शन प्रारम्म होने लगा। 

साची--यह स्थान बोद्ध गया मे भोपाल के पास है, जो स्टेशन से भाषे मील 
की दूरो पर स्थित है । साची में एक विशाल स्तूप का निर्माण हुमा है, जिसमे पत्थर 
का काम है। प्रशोक के समय में केवल सर्माध बाला भाग बता था, परन्तु शु गे वश 
वालों ने बाहरी भाग एव परिक्रमा झादि बनवाये । स्तूप के चारों श्ोर चार तोरण 
द्वार बने हैं भौर परित्रभा के लिए दोहरी वेदिका' है । यह वेदिका और तोरणद्वार 
ही छू गकालीन मूतिकत्ता के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। तोरण के चौपहले खम्मे चौदह 
फूट ऊंचे हैं तथा मम्पूर्ण तोरण चौतीस फूट ऊँचा है । इन तोर॒णद्वारों पर भगवीं 
बुद्ध के जीवन की प्रमुख घटनाश्रो, बुद्ध की जन्मजस्मोतर की जातक कयानों रानामों 
गत जीवन वृत्तान्त, ग्रामीण जीवन, बोद्धभिक्षु, यक्ष, यक्षिणियाँ बुक्षियाएँ, द्वास्पात, 
बौतों के प्रतिरिकतत जंगली जानवरों तथा शेर; हाथी, हिरण शादि का शिल्पॉरतित 
चलुदी किया गया है। धालेखनो की भी मांचो स्तूप में भरमार है। छिल्प चूना 
बताने के पत्थर से निमित किया गया है जो कि पूर्द प्रचलित काप्ठ कला को स्वार्शिव 
प्रदान बरतने के लिए पयुक्त हुप्रा है ) काष्ठ सदाई की तरह ही साँची स्तृप में पारूतियी 
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को दपटा (गोल नही) पर्दा उभार लिये हुए मोटी सीमा रेखा के साथ भलइत क्या 
गदा है। उत्खनन में यथार्थता का पूर्ण भ्रमाव है, आ्राझृतियाँ प्रनुपात से घोटी बनाई 
गई हैं । पुष्प व नारी दोनो ही झ्रामूपण व पारदर्शीय वस्त्र धारण श किये हुए हैं । 
समोजन मे प्रमुप ग्राकृति को श्रन्‍्य सहयोगियों से बड़ा व मध्य में निमित कर महत्त्य 
प्रदान किया गया है। खाली स्थान पर फूसपत्तियो, ज्यामितिक श्राकारो, जलचरा व 
बबबरो युक्त श्रालेखन निमित है मम्पूर्णो घटना का क्रमानुमार भकस किया गया है 
गत में मूल विषय का झंकन किया यया है । 


, सौची के सम्पूर्ण स्तूप का निर्माण बौद्ध धर्म के पूजा व भसार हेतु किया गया 
१। किन्तु यहाँ बुद की उपस्थिति मानव रूप में कही पर भी न होगःर खाली सिहासन 
दे चिन्ह, कमल दल, घर्मेचकर ग्रादि सकैदो के माध्यम से की गई है। इनके मतिरिक्त 
पी स्तृप मानवाकृतियी से भरा पडा है। यहां के प्रसिद्ध शिल्पो में मायादेवो का 
घण, बुद्ध गृह त्याग, वौधि वृक्ष का स्वागत, जातक, छुंदत जातक, मृग जातक, 
जैतवन का दान आदि हैं । 


* साँची की कला से यह बात स्पष्ट हैं कि उस काल में लाक्षशिक पद्धति 'से 
ही बुद्ध सम्बन्धी घटनाभों का समूचित प्रदर्भन किया जाता था । स्तूपो के लिए मनुष्य 
द्वारा जो भाव प्र्दाशत किये जाने थे उन्हे प्रस्तर कला में स्पष्टठतया दिखलाया गया 
है भौर विद्याघरो के हाथो मे माल! भपित किये जाने के दृष्यों फी रचना की गई 
है धर्म चक्र से भगवान बुद्ध का एकीकरण स्थापित करके धर्म पूजा ही। सब जगह 
दिललाई गई है । साँची की कला में एक स्थान पर हिन्दु मूत का भी नमूना मोजूद 
है। लक्ष्मी कमल पुष्प पर भ्रामीन है। उनके दाहिने-बायें दो हाथी सूडों से जलमट 
पकड़े हुए लक्ष्मी पर जल उंडेल रहे है। इस प्रतिमा से यह स्पष्ट होता है कि शुग 
काल मे हिन्दु धर्म का प्रभाव तथा मूर्ति निर्माण का प्रारम्भ ज्ञात होता है । इस 


तरह साँची की भुन्दर खुदाई या त्तक्षए कार्य इतनी उच्च कोटि की है कि वाशी द्वारा 
बैन भी भरघूरा रहेगा। क 


भरहुतत 

शु गकालीन भूिकला भे साँची के बाद भरहत का दूसरा स्थान है और बसे 

मूतिकला की दृष्टि से रत स्तूध बहुत ही महत्त्वपूर्ण है। भरहुत विन्ध्य प्रदेश के 

भ्रन्तर्गेत नागोद राज्य में इलाहबाद-जबलपुर के बीच लगरगयां स्टेशन फे निकट है। 

इसके प्राचीन नाम के बारे मे कई प्रमाण मिल्े है। राजा प्रसेनजित की पुरोहित 
दावरी की कथा में उज्जयिनी से कोशाम्बी तक के नगरों के नाम में 'लरे 

ह नगरो के नाम में 'बलसेता 
है। जनरल कॉनिघम के मतानुसार युवा 83 


नी टाल्मीक के प्रप्तिद्ध नक्ते में “बरदा- 
प्रातिम' लिखा है । इसी से आसपास के वत्ंमाः अगवा को 


पु मान लेखक इसका $ 
बताते हैं। - , इसका वाग वरदाबतों 


[दिखलाई गई है। 
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का है तो भरहुत में पत्थरो को काट कर उभारना । पत्थर समूचा लगाया है, जिसका 
रग भूरा है। इस प्रान्त की सभी शिल्प कला में ऐसा ही पत्थर प्रयुक्त हुम्ना है। 





सांची की घली भें अशोक दैलो की प्रधानता है और भरहुत मे शु गो की लोक कला 
ऐसी का बाहुत्य है । भरहुत की शिल्प कला में हास्य और व्यग्य का पुट है। चक्र 
मूर्ति का समोजन देखकर हंसी श्राती है। बन्दरो का एक भुण्ड बाजा बजाते- हुए 
एक हाथी को ले जा रहा है । एक जगह एक वडी सडासी से एक भनुष्य का दात 
उखाडा जा रहा है। एक जगह एक बडी सडासी से एक मनुप्य का दात 
उसाड़ा जा रहा है| सक्षेप में यही हैकि भरहुत की कला लोक-कला सी हैं. 
सुथरापन नही है जो ग्रशोकीय खम्भो व तोरणों में है। शुगकाल की प्रमस्य 
मूतियाँ भारत के एक छोर से दूसरे छोर तक पायी जाती है । थु गकालीन ग्रन्य प्रमुख 
स्तूपो में बौद्ध गया एवं सारनाथ के स्तूप है, किन्तु वहाँ स्तूप कला का कोई 
उल्लेखनीय रूप नही या । इनके ग्रतिरिवत मेसा परितलखेरा आदि स्थानों पर भी 
शू गकालीन छूटपुट शिल्प प्राप्त हुए है । दक्षिण भारत बी भाजा गुफा भी शु गकाल 
का प्रतिनिधित्व करती है, जिससे स्पष्ट होता है कि दूगकाल शिल्पकला का झ्रेष्ठ 
समय था । 
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काष्ठ, मिट्टी एवं ताम्मा आदि से मूतियां बवाने को प्रथा प्रचलित थी। रामायण व 
महाभारत काल में भी मनुष्य उच्चतम सीढी पर पहुँच गया था उस समय में सोने, 
चाँदी, ताम्वा, मिट्टी, हाथी-दांत, पत्थर आदि मे कई देवी-देवताश्नों की भूतियों का 
निर्माण करते थे । 
रामायण काल मे भाय॑ देवताझों को प्रजा करते थे भोर उन्हीं की भुतिया 
बनाते थे । इन्द्र भर विष्णु की मूत्तिया मन्दिरो में थी जिनकी पूजा की जाती थी । 
देवियों की भी पूजा होती थी । भ्रभी भी देवी-देवताग्नो की कई मूर्तियां घरती के गर्म 
में दी हैं, यदि खुदाई का कार्य किया जाये । रामायण में उल्लेख मिलता है कि उस 
समय सभी प्रकार की धातुझों की भूतिया बनती थी । राम द्वारा जब भश्वमेघ यज्ञ 
किया थया था, तब सीतादेवी की सोने की मूति बनाकर उनकी अनुपस्थिति में यज्ञ 
के स्थान पर प्रस्थावित को गई थी । महाभारत काल में भी लोग हाथी-दांत, पत्थर, 
कांसा, पीतल, ताम्बा, मिट्टी, हड्डियों आदि की मूर्तियां बनाते थे । जिन देवी-देवताओं 
की पूजा होती थी उनके अतिरिक्त और भी मूतियां वदती थी। भहाभारत काल में 
एक प्रसंग एकलव्य का भाता है जो गुरु द्रोणाचार्य के पास धनुविद्या सीखने गया था, 
परन्तु गुरु ले उसे शूद्र जानकर शिक्षर देना स्वीकार लही किया। एकलव्य ने गुरु की 
पिट्टी की प्रतिमा बनाकर उसे गुर समझ कर उसके सामने इस्त्राम्यास किया भौर 
निपुणता भ्ाप्त को। महाभारत काल की मूतिकला रामायण काल से कुछ निम्न 
कोटि की थी । 
शैशुनाग तथा नन्‍्दकाल 
धामिक भ्रम्युदय के साथ-साथ भारत मे कला का विकास पाया जाता है। 
घामिक विषयों को,मानुपिक रूप देने की प्रथा चल पडी झौर यक्ष, नाग तथा देवताभों 
की सूर्तियों बनने लगी । इस काल को दोशुनाग काल झथवा पू्व-मौयंकाल कहते हैं 
खोज से यह पता लगा है कि इस काल में कुछ इनी-गिनी मूर्तिया ही प्राप्त हो सकी 
हैं । यह काल 720 ई. पू. से 320 ई. पू. तक माना जाता है। बौद्धकाल में उत्तरी 
भारत में लगभग 5 राज्य थे, जिनमें तीन राज्य बडे वैभवशाली थे--. मगघ, 
2. मालवा, 3. कौशल । इस समय की कुछ मूरतिया मिली हैं जो भैशुनाय तथा 
नन्‍द वंश के समय की कही जाती हैं। प्रजात दत्रु चन्द दश का प्रधान राजा था 
जिसकी एक मूर्ति मथुरा के पास एक प्राचीन ग्राम परखम से प्राप्त हुई जो श्राजकल 
मथुरा के संग्रहालय मे सुरक्षित है। भ्रजातशत्रु शेशुनाग वंशो भगवान बुद्ध का सम- 
कालीन था । 6]8 ई. पू में उसको भृत्यु हुई थी । 
पटना से प्राप्त दो मूर्तियां मिली हैं जिनमें पहलो भजातझत्रु के पौतर 
झजउदयी की है, जिसने पाटलीएश्र बसाया या झौर दूसरी उसके बेटे नन्दिवर्धन की 
है | उपयुक्त तीनों मूतिया मानद आकृति से कुछ बड़ी हैं। शेली में एक-सी जान 
पड़ती है तथा घास्तविकता के सन्निकट हैं। इसो से सम्बन्धित तीन मूत्तियां भौर 
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मिसी है जा मासव मद मे यही ही हैं । इनम दो सारी घाह तिया है धोर एर दुश्यार 
कृति । पतली स्त्री-मूलि गधुरा से मना देवी में पूजी जानी है । दूसरी, जो पैसे गयर 
में प्राप्त हुईं घौर भय कतपशा सयेधराए मे है बया सोसरी पुरपन्मूति मधुराओे 
पास यरोद ग्राम में घिली । यह भी मगुशा के सघ्हासय मे है। इस सभी मूगियों शी 
दोती प्राय एक ही-सी है। इसे सिर्माश कारा लघा विषय मे सम्यस्ध में कई शिशद 
हैं। कुछ पिदान इसरा समय ई 9 600 बवाते $ घौर उसे शैशुतागोँ ब्रश ने देरी- 
देवताप्रो वी प्रतिमाएं वहते है । बई उसको सक्षन्यकिणियों की म्रत्तिया बटते है । 
राजा नर्दियर्षन ने राज्य विस्तार की दृष्टि में बसिंय जीता था घोर जहाँ से परे 
साथ मुझ जैन मूतिया भी साया था। इसमें बोद हयं जग गाल में मतिशता 
निर्माए बा पता घसता है। ये ग्रतिया ग्रसाइत, शुरदरी शपा परोविश में धूर्प 
प्रतोत होनी है । 
मौय॑छाल (मौर्यफालोस सूतिफला) 

मोर्य काल 32: ई हू मे 85 ६. पू का है। शैद्धताग यश मे परपात्‌ नई 
यश का प्रवल साम्राज्य हप्रा, परस्ु उस गाए में प्रस्याघारों की पराष्ठा हों पुरी 
थी अख्दगुप्त मौर्य में घारायय की सहायगा मे पयाव में यूनानियों यों भी भारत मे 
निकाला भौर ब्टी मेसा लेपर मगय मे राजा मसद भो एराजर उरी भारत हा 
प्रवलत दाराक बन गया । उसने भारत में मौर्से गश की स्पापगा वी । भस्युष्त के 
समय में थास्तुकला की महान्‌ उन्‍लनि हुई है । उस समय मे शिल्वफार सश्णकत्ता प्र 
प्रत्यय्त निपुण थे । उस समय के क्साझारों ने मक्षन्यद्षिशों की मूतियां, पाषागा 
स्तम्मों घ्रादि का निर्माग्य शिया था। उन बसाधारों द्वारा प्रस्थर सक्छों पर री हुई 
पॉलिश सब प्रफयर की बायाप्रों बे रहते हुए भाज भी बिल्‍्ुग नई प्रतीत द्वोती हैं-* 
उस काल के शिल्प में भायो की मात्रा भपिफ है। यक्ष मूर्तियों के भतिरिवत पशुप्तों 
के नमूने भी मिलते हैं। स्तम्भो पर उच्च फोटि या कार्य किया गया है । इससे मह 
ज्ञात होता है कि मौय यासीन प्रस्तर स्तम्भ गसार की मूतिक ला में झपना एक विशेष 
स्थान रखते हैं । 

चब्दगुप्त का पोत सम्राट भ्रशोक था । जिसकी गणना भारत फे महान्‌ शासकों 
में ही नही, विश्व के महान्‌ शासकों में मे शक है। प्रशोक बौद्धघ्मविलम्दी पा! 
उसने श्रपने राज्यकाल में कई स्तूप, विहार एवं शिसालेस बनवाये तथा कई पाषाण।/ 
स्तम्भों का भी निर्माण करवाया उसके समय के वनवाये झब तना |7 स्तम्भों का 
पता चला है। ये स्तम्भ बिहार, उत्तर प्रदेश, राजस्थान प्रादि में भव भी देखें 
जा सकते हैं तथा भारत के बाहर नेपाल में भी एक स्तम्भ है। एक हो पापाण के 
टुकड़े से बनी ये लाटें तक्षण कला का सुन्दर उदाहरण देती हैं। ये चुनार पत्थर की 
हैं जिसमे नीचे से मोटाई तथा उत्तरोत्तर ऊपर की झोर पतलापन दिखाया गया है। 
ऊर्परु के सिर्रेके भाग पर 'परगहे बनाये गये हैं जिन पर विभिन्न प्राहृतियाँ एवं 
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नमूने बने हैं । इन स्तम्भो की दस्तकारी तथा तक्षण कला इतनी उन्नत है कि देखकर 
प्राइनये ही होता है ! ये स्तम्भ 30 से 40 फुट ऊँचे तथा वजन में /200 मन कहे 
जाते है । मारनाथ की लाट (सारनाय स्तम्भ) तक्षण कला का एक प्रमूतपुर्व उदा- 
हगश है। मिर पर ,नार शेर पलथी मारे बैठे है। नीचे गोलाझार चौकी है । उस पर 
उभार कर बैल, घोड़ा, हाथी तथा शेर की झ्राकृतियाँ बनाई गई है । ऊपर के चार 
पेर चारो दिशाग्रों की श्रोर मु ह किये है । इनकी झ्राकृति वहुत मुन्दर झोर सजीव 
है। दो पषुभों के बीच में घर्म चक्र अकित किया गया है। साश्नाथ का यह सिंह- 
मस्तक शक्ति भ्लोर भाव की ग्रभिव्यक्ति में सवंधा बेजोड़ है। कलाकार की मेघा ने 
पत्थर में जान डाल दी हैं । सिंह झवित के प्रतीक हैं, दौड़ते पशु गति के और चक्र 
मानव भाग्य की बनती-बिगडती परिस्थितियों के । इनका श्राघार प्रधोमुली पंखुडियों 
बाला कमल या घटा है प्रौर सारी रचना ऊपर के धर्म चक्र का भाधार है। भ्रशोक 
स्तम्भ का यह श्रद्मुत मस्तक (दुनियाँ की भूतिकला में अपना विशेष स्थान रखता है। 
स्तम्भ पर उच्च कोटि की पॉलिस की गई है । कल्पना भ्रौर कला का इतना अच्छा 
समावेश हुमा है कि देखते ही बनता है । उसमे मृतिकार का कला कौश्नल प्राद्वितीय 
हैं वास्तु कला के एक विद्वान आलोचक स्मिथ महोदय ने यह स्वीकार किया है 
कि इस स्तम्भ की भ्राकृतियां विश्व की पशु श्राकृतियों में सर्वश्रेष्ठ है। कई भ्रन्य 
'परगह्दों' पर भी ऐसी ही पशु-पराकछृतियां बेठाई गई है । इन स्तम्भो की 'ओष प्र्थात्‌ 
एक प्रकार की पॉलिश से अ्रत्मन्त चमकदार है । पॉलिश इतनी सुन्दर एवं टिकाऊ 
बनी है कि शतार्िदियों से खड़े स्तम्भो पर बर्षा का कोई प्रभाव नहीं पढ़ां ग्रौर 
पॉलिश ज्यों को त्मों है। पशुप्रो की तक्षण कला और ग्रोपदार स्तम्भों की दस्तकारी 
ऐसी है कि संसार भे इनके समान उदाहरश प्रायः दुलंभ ही है। सारनाथ के ऊपरी 
भाग को, जिसमें सिद्दाकृतिया-पशु एवं चमंचक्क चिन्ह है, भारत सरकार द्वारा राज्य 
चिन्ह के रूप में अपनाया गया है । 


मौयंकालीत तक्षण कला मे प्रस्तर स्तम्भों के अतिरिवत कई सुन्दर मु्तियों 
बा भी निर्माण हुभा था। ऐसी ही एक मूर्ति दीदारामज (पटना) के समीप 'चमार: 
प्रहणी' स्त्री की स्‍श्रोपदार मूर्ति मिली है, जिसे मूतिकला की दृष्टि से उत्तनतम नमूना 
कहा जाता है । कुछ लोग इस मूर्ति को यक्षिणो बतलाते है ! इसमें भी पॉलिश की, 
बही विशेषता पाई जाती है! पटना, व _परखम से प्राप्त यछ, लोहानुपुर से प्राप्त 
विशाल मानव धड़ मौर्य कालीन वैभव, भव्यता व श्रेष्ठ कसा के सुन्दर ,उदाहरण 
हैं वही मौर्य कालीन टेराक्तोदा शिल्प भी भरल्ंकरण एव निर्माण के भ्रच्छे रूप हैं। 
मौबंकाल की सभी मूर्तिया बालुहे पत्थर” (50॥0 807०) की बनी हुई हैं। ,कई 
लोगों का यह भ्रम है कि इन मूर्तियों पर ईरानी कला की छाप है किन्तु यथेप्ट 
प्रभाशों के भ्रभाव में कोई पुष्टि न हो सकी है $ 

सम्राट भशोक के बनवाये कई स्तूपों मे साची का.स्तूप प्रत्यन्त ही प्रतिद्ध 
एवं विशाल है। इसकी तेली का व्यास 20 फुट तथा ऊँचाई 24 फुट है। चारों 
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प्रोर दो प्रद्षिणाएँ बनी है। घगोक ने भारत गे रा उसे बधार पुल मिलावर 
भौरासी हजार स्तृप बनवाये थे. ऐसा थ्ौद प्रस्यों मे सिखा हुमा पाया गया है। 
प्रशोड द्वारा कई शितालेस भी यगवाये गये थे जिन पर विभिर्त भाषा कै घक्तरों री 
शुदाई हुई है जो तद्षणा कसा का धदमुत उदाहरण है। मौर्य शापीन शई मठ पौर 
गुफाएँ भी मिलती है शिसवे शोरशडार सपा द्वारों पर हाथी घौर घेरों पा प्षियां 
की मू्तियाँ बडी सुर्दर दंग से यनी है। मौषदासीन स्रुतिश्सा जो पशोर के भासत 
कास में हुई यह उच्च थे गो की है, जिससे कटी भी भरावन, बेइगापस तथा मोटापन 
मही पाया जाता । सभी के सुर्दर बा, बारीकी प्रर्ष सशग्य प्रौर उध्षरोटिगी 
पॉलिश वी हुई मिसती है 








शु गकासोन मूतिकसा 

शु गकासीन मूतिकतरा का काल 284 ई पू. से 27 ६. प. कभी माता 
जाता है। मौर्य माप्माम्य के पतन के परपात्‌ देश में प्रस्त-मसह एवं विदेशी प्रात 
भी हुए प्रौर घार शतियों ने भयना प्रविद्वार भी जमाया । प्र में पेट पश्चिम पौर 
पद्चिमोत्तर में प्रोक एय ब्राह्मगा, मध्य में शुग धीर वष्द राया दक्षिण में शासराहव 
मौमंकात्त में पुष्यमित्र शु ग नामक सेनापति था। वह बुगहय गा गष करपे स्वयं 
शासक बन गया। उसी के उत्तराधिकारी शुगत्रण कहसाये। इसी शुगकाल मे 
स्तूपो फा प्रत्यधिक निर्माण हुप्रा था, गिसमे गाँभो एस भरदुत के स्पृपर प्रस्यन्त हद 
प्रसिद्ध है। शुग काल का साँघी एवं भरत स्टूप भूतिकसा हे जोते-जागते उदादएए 
हैं। स्तूप वास्तव में गमाधि बी प्रतिलिपि है| घारम्भ से रूपों का झावार शमापि 
जैसा ही बनाया जाता था। झनेः .दर्न उनकी यगावट में भी उस्तति हुई घौर उमरी 
परिक्रमा एव द्वारो मे कसा भा भपूर्य प्रदर्शन प्रारम्भ होने सगा । 

सांचौो--यह स्थान बौद्ध गया में भोपाल फे पास है, जो स्टेशन से झापे मीत 
की दूरी पर रियत है। साथी में एक विशाल स्तूप पा निर्माण हुपा है, जिगमे पत्थर 
का काम है। भ्रश्ोक के समय में केवल समाधि बाला भाग बना था, परत्तु शुगवश 
वालों ने बाहरी भाग एवं परित्रमा भादि यनवाये । स्तूप के चारों मोर पार तोरण 
द्वार बने हैं भौर परिप्रमा के लिए 'दोहरी वेदिका' है । यह पेदिा भौर तोरणद्वार 
ही शुगकासीन मूतिक्ा के उत्कूप्ट उदाहरण हैं। सोरण ये चौपहले सम्मे चौदह 
फुट ऊंचे हैं तथा सम्पूर्ण तोरण चौतीस फुट ऊँचा है । इम तोरणद्वारों पर भगवान 
बुद्ध के जीवन की प्रमुख घटनाझो, बुद्ध की जन्मजन्मातर मी जातव' कथाप्रो राजागों 
का जीवन वृत्तास्त, ग्रामीण जीवन, बोदभिश्ु, यक्ष, यक्षिणियाँ पृद्चिराएँ, द्वारपात, 
बौनों के प्रतिरिक्त जंगली जानवरों तथा शेर, हाथी, हिरण झादि का शिल्पॉकन 
बलूबी किया गया है। प्रासेलदो फी भी सानो स्तूप में भरमार है॥ छिल्प चूना 
बनाने के पत्थर से निमित किया गया है जो कि पूर्व श्रचलित काष्ठ कला को स्थापित 
प्रंदान करने के लिए प्रयुक्त हुआ है । काष्ठ लदाई की तरह ही साँची स्तूप मे प्रा्ृतियों 
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को चपदा (गोल नहीं) अ्रद्ध' उभार लिये हुए मोदी सीमा रेखा के साथ अलकृत किया 
गया है। उत्खनन में यथार्थता का पूर्ण प्रभाव है, झ्राकृतियाँ अनुपात से छोटी बनाई 
गई हैं। पुरुष व नारी दोनों ही आमूपण व पारदर्शीय वस्त्र धारण किये हुए है। 
संयोजन में प्रभुख ग्राकृति को झन्य सहमोगियों से बडा व मध्य मे निरमित कर महत्त्व 
प्रदान किया गया है। खाली रथान पर फूलपत्तियो, ज्यामितिक आकारो, जलचरों व 
बलचरो युक्त श्रालेखन निर्मित है सम्पूर्ण घटना का क्रमानुसार अकम किया गया है । 
अंत में मुल विषय का अंकन किया गया है । 

' साँची के सम्पूर्ण स्तूप का निर्माण बोद्ध घर्मं के पूजा व प्रसार हेतु किया गया 
है । किन्तु यहाँ बुद्ध की उपस्थिति मानव रूप में कही पर भी न होकर खाली सिंहासन 
पद चिन्ह, कमल दल, धर्मंचक्र श्रादि सकेतो के माध्यम से की गई है । इनके अतिरिक्त 
साँची स्तूप मानवाकृतियों से भरा पडा है । यहां के प्रसिद्ध शिल्पों मे मायादेवी का 
स्वप्न, बुद्ध गृह त्याग, बौधि वक्ष का स्वागत, जातक, छदंत जातक, मृग जातक, 
जैतेबन का दान झादि है । 


साँची की कला से यह बात स्पष्ट है कि उस काल में लाक्षरिक पद्धति से 
ही बुद्ध सम्बन्धी घटनाग्रो का समुचित प्रदर्शश किया जाता था । स्तूपो के लिए भनुष्य 
द्वारा जो भाव प्रदर्शित किये जाते- थे उन्हे प्रस्तर कला मे स्पष्ठतया दिखलाया गया 
है और विद्याघरों के हाथो से माला अपित किये जाने के दृश्यों की रचना की गई 
है। धर्म चक्र से भगवान बुद्ध का एकीकरण स्थापित करके घ॒र्म पूजा ही सब जगह 
दिखलाई गई है | साँची की कला में एक स्थान पर हिन्दु मूरति का भी नमूना मौजूद 
है। लक्ष्मी कमल पुष्प पर आमीन है। उनके दाहिने-बायें दो हाथी सूडो से जलघट 
पकड़े हुए लक्ष्मी पर जल उडेल रहे है । इस प्रतिमा से यह स्पष्ट होता है कि शु'ग 
काल मे हिन्दु घर्म का प्रभाव तथा मूर्ति निर्माण का प्रारम्भ ज्ञात होता है । इस 
तरह साँची की सुन्दर खुदाई या तक्षण कार्य इतनी उच्च कोटि की है कि वाणी द्वारा 
बर्णान भी प्रघूरा रहेगा । 


भरहुतत 

शु गकालीन मूर्तिकला में सॉंची के बाद भरहुत का दूसरा स्थान है भौर वैसे 
भूतिकला की दृष्टि से भरहुत स्तूप बहुत ही महत्त्वपूर्ण है। भरहुत विस्ध्य प्रदेश के 
भन्तगंत नागोद राज्य मे इलाहबाद-जवलपुर के बीच लगरग्वां स्टेशन के मिकट है । 
इसके प्राचीन नाम के बारे में कई प्रमाण मिले हैं। राजा प्रसेनजित की पुरोहित 
बावरी की कथा में उज्जयिती से कोशाम्वी तक के नगरों के नाम मे वलसेत' मिलता 
है । जनरल किम के मतानुसार यूनानी टालमीक के प्रप्तिद्ध नक्शे में 'वरदा- 
भ्रातिस' लिखा है । इसी से आस-पास के वर्तमान लेखक इसका नाग वरदावतो' 
बंताते हैं । हट 


ट्रु री हर 
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स्तूप निर्माएं का कार्य उस काल में काफी हृपा। दक्षिण से उत्तरी भाल 
तक मई स्तूपो दी पवेर प्राइतियाँ सन गई । रतूप निर्माण जराशर बह स्यति यंग 
का भागो समभा जाता प्रोर उसके घादर से निर्याश के मास का घनुमामी हो जाता । 
प्रत. स्तूप सं पार हो जाने पर भरहुत स्खूप 'शास्पक्र विद्यर के साम से प्रमिद डा 
जनरल पनिपम को सोज में वहाँ एक शिहार के बिसः मिले भी थे। ह्तूप्र के पूई 
तोरण पर जो सेस है उससे स्टूप का 'गुगग राम्य में श्विस होता पाया जाता है। 
यह 'सुगम' झब्द सु गे धर्यात्‌ शु गवशी राज्य का घोसर है। 873 ई. में जतृरत 
कतिघस को इस महान्‌ स्मूप बा पत्ता भसा घौर उस्ोने 4874 में इसकी खुर्दा 
फराई | सुदाई में जो तोरण, स्तम्भ, गूषरी स्‍्रादि प्रापीन शिस्प के उत्ृष्ट उदाहरण 
मित्ते थे थे कलकता संग्रहालय में भेज दिये गये हैं जहाँ में प्राज भी सुरक्षित है। 
मूल स्पान पर साजकल गेवल मिट्टी का देर लेप है । हा 

भरहूत स्तूत्र में से मा व्याग 68 फट था । इसके मारो धोर पर्के फर्श री 
सवा दम फीट घोष्टो परिक्रमा थी सपा ईगरे बाद सात प्रस्तर की प्रवेष्टनी का प्रतर 
जो प्रयोग में भाया है। बहू चुनार जैसा रबादार घा। मौसर वा समाधि सवृप) 2 प््ष 
सम्यी भौर साई तीन एंद मौटी ईटो का बना था। प्रवेध्टनो के घारों दिशाप्रों 
में एक द्वार था। द्वार के तोरण 20 फीट से प्रण्कि उप थे। प्रपेप्टमी कभी मूर्ति 
शिल्प से प्रलश्त थी। याद्ट हे प्रत्येष्ठ भंध पर शोौद कृपाएँ, धरसंपरण गोमूत्रिषा, 
यक्ष-यक्षिशियों धादि रचित है। भरहुत को'मू्तियों मे विषय विभिन्न हैं) शिनमें कई 
तो बहुत प्रमुण है. जैसे--भातकों के दृश्य, बुद्ध की जीवन सम्बन्धी पटताएँ एव 
ऐतिहासिक घटनाध्ो फे दृश्य भ्रादि। सम्मो पर देवो-देवतामों, म्ष, नाग, भ्रादि डी 
मूतिया प्रकित हैं| यूप्तों श्रषया घदधवृत्तों मे हों पमत, पहों भगवान मुद के 
चरित्र मम्बन्धी जातक कथाएँ भक्त हैं। यहां पर भपिकरार बामने मनुष्य मो पीड 
पर छड़ी यक्षिणियों की मूत्तियां मिल्री हैं। यहा शी कसा में इंठप तथा पले सहित 
कपल पूर्राषट केः मुप से निकलता दिललाया गया है। कही-फहों फमल गा बोष में 
यक्ष, पक्षी ध्रादि भी चित्रित है। भरहत रतूप में भी साधणिरः पद्धति से ही भगेबान 
के उष्णोस की पूजा देवलोक भे दिखलाई गई है । 

भरहुत के स्तम्भी तथा तथा भूच्ि श्ादि पर दाता के नाम पथया दृष्य के 
बर्णनात्मक छोटे-छोटे बार्य भी खुदे है । कई दृश्य ब्ित्र भी बने हुए हैं, जैसे--“राजा 
प्रसेनजित की रंध में सवारी, बोधिवृक्ष की पूजा, हाथी पर मगधराज भजातशत्र 
प्रादि। भरहत कला में भिन्त-भिप्न प्रशार के वृक्षों सहित परगेक मूतियां मिततों हैं । 
उनकी सुन्दरता, सजोवता तथा प्रलंकरणा देखते ही बनता है एसमें ब्यावहारिक जीबन 
के कुछ उपयोगी बरतुप्रो के भी घनेक नमूने है।...* मे 





भरहुत श्रोर साची की शैली एक सी हो है ! स्पूप निर्माण, शित्य सदोजन 
ब्रालिखन भ्रादि साची की परम्परा पर है। सांची की तशण कसा का दंग वियदटे तौर 
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फुषाण सातयाहुन काल 
सातवाहन राजा भारत के दक्षिण में राज्य करों थ। उस समय परश्षिमोद्रर 
के भागो पर धंक थश के राजाधों का राज्य घा। दोनों में सदा मृद् होता रहता 
घा। शसिदियत जाति में दुघाण का सम्वग्प था। मातवाहत में साहरीर्भ मामर एड 
प्रसिद्ध एव महान्‌ दाजा हुप्रा है जिससे मरहठों पर हृमसा किया था। उसके राज्य 
डी सीमा विस्प्याधत से द्रायनको र की पहाड़ियों तक हो गई। धीरे-धीरे सातगाइनों 
की घरित क्षीण होती गई घौर राग्य घसग-पर्त गूदों में बेंट गया। यक्षथ्री मात 
वाहन के पश्चात्‌ सातवाहनों के भपित्ार को परिचिमी दक्षियापण में यग्स हुप्रा। 
किन्तु इस वश फे बाद राजा कृष्णा भौर गोदायरी जिसे में धये फटण (प्रमरायती) 
को राजपानी बनाकर तीमरी सदी ईम्यी में राज्य करते सटे । 
मुधाण गश उस बे ग्वाल समूह को धग था भिप्ते सिदियन जाति 
कहते हैं। पहली ईस्वो दतास्दी में इस जाति गा पहुता राजा शुधाश हुप्ता था 
जिसमे पहाट्ो को पार करके काबुस घोर बम्घार जीता । उगझे सके वेमकदफ हे 
पंजाब, राजपृताना, सिस्प को पाटी से पद्धय घोर दाक शास्त्रों को निरासा प्रौर 
उत्तरी भारत का स्थामी यन्र गया। दइसरे पश्यास्‌ मनिष्क उत्तराधिषारी हुपा 
जिसने काइ्मीर, फराशगर, यारफ़म्द भौर ठिम्बस के उत्तर में छुतते पर भभितार 
किया | उसका राज्य पूर्वी तुझिस्तान गे लेकर मफगानिस्तान, गाएमीर, पमाए, 
मध्यप्रदेश, राजपूताना भौर सिघ तक फँसा हुप्ताघा। उसने पुरणपुर (पेमावर) 
को प्रपती राजधानी बनाई धोर बौद्ध परम जी दीक्षा सो । दीक्षा के बाद उसने 
वहाँ एक बड़े स्तूप का निर्माण करवाया । कनिष्फ से 45 वर्षे तक राज्य किया । 
इसके पश्चात्‌ हुविष्क भौर वाशुदेव उसके उत्तराधिकारी हुए थे। यासुदेव ने मपनी 
राजघानी मथुरा बना सी यह दीव मत का झनुयायी था। वासुदेव रे बाद हुपाणो 
की दवित घट गई भोर घन्त में यह कायुस प्रौर उत्तर पजाय तक ही गीमित रह 
गये थे । कनिष्क भी प्रशोक की सरह मदह्दान माना जाता है। उसके समय में बौद 
धर्म की प्रगति हुई। उसे इमारतों का शौक था। तक्षशिलां फे पारा उसने एक सगर 
भी बसाया था। यह शिल्प कला का प्रेमी था| ग्रान्यार शिल्पफला की उन्नति में 
उसने काफी योग दिया था। उसने कर्ट पत्थर की मूर्तियाँ प्रो बनवाई थी जित पर 
यूनानी दौली के चिन्ह मिलते हैं। कनिष्क ने सोने का सिगका भी चलाया थाजों 
कला की दृष्टि से उत्तम था । 
गन्धार में यवनो ने शिल्प कला की एक नई परिपरादी को जन्‍म दिया! 
बौद्ध विषय यूनानी रूप में ढलने लगे भौर सबसे पहले बुद्ध जी की मूर्ति का निर्माण 
हुप्ना। गान्धार कला का प्रभाव सथुरा की मूर्ति कला को शैसों पर पड़ा ऐसा 
कुछ विद्वान मानते है--क्योकि मथुरा बहुत दिनों तक विदेशियों के शासम में रहाँ 
ऐसा घेबल अम है। सारनाथ, प्रमरावती तथा श्रन्य स्थानों में भारतीय मूर्तिकार 
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इपगी पठुपरा की ही झनुरज्जण करते रहे । तक्षश केला अथवा मूतिकला की 
दृष्टि से बहू काल बड़े महत्त्व का सामा जाता है तथा कई छोगी ने इसे समस्यापूर्ण 
ऋ्रात कह है। हुए इन विवादों में न पकड़कर केवल कलुत्मक पक्ष पर विचार 


हित ३ 5 मापन: ५5, 
क्र 3 कुपास-सातवाहन काल में मूतिकला कवि ध््य् छा इबुकी 
अवियों का माम पड़ा : आई + शा िम रे 


पी 2 
(3) गन्धिर (न्यू प्रैली) पषोर 
(४) मथुरा (मथूरों 
ध 
(४) अ्मरावती . 


(९) नागाजु व कोंडा 
(0 गाश्यार शैली * 
इस पैली का जन्म कतिप्क महात के राज्यकाल में भारतीय मू्तिकला 
भैली भौर यूनावी मूतिकला होली के मधुर सम्मिश्रश ेः फलस्वरूप हुआ था । भारत 
के पृ में पंजाब से प्रफगानिस्तान तक फला हुआ है | इस भाग मे बीसदी सदी के 
इतिहासकारों को भतेगिनत कासे पत्थर, प्लास्टर व धातु के मित्प मिले है जिन पर 
प्मय, सेख आदि का कोई उल्लेख नहीं है। इस शैली के प्रसंग पर श्री स्मिथ 
एवं सर जॉस भार के मतानुसार गास्थार शेली पर यूनानी शंत्ती का प्रभाव है 
तथा भारतीय मूतिकला के प्रभाव से यह अलिष्त है; परन्तु भारतीय विद्वन्‌ 
डॉ, कुमार स्वाभी का कहना है कि इस पर भारतीय शूठ जेली की छाप है; शैली 
यूनानी है परत्तु उनका मिषय भारतीय है। इस शैली की मूत्तियाँ काले स्लेट के पत्थर 
और कुछ मसाले तथा चूने की बनी हुई भषिक सिली है | इन पर लिखा हुआ कुछ 
भी वही है  परच्तु मूलतिकला के इतिहासज्ञी के मतानुरार ये मूतियाँ 56 ई. प्‌. से 
200 ई, तक्क की हैं। इसके पहले या दाद में इसका कोई भ्रस्तित्व ही नही है । उसे 
समय बोद्ध धर्म की बहुत ही चर्चा थो; इसी काल में महायान चर्म की उत्पत्ति 
हुई । इस प्रकार बौद्ध धर्म निवृत्ति प्रधाद हीनयान प्रवृत्ति तथा भदित का प्रषान रूप भे 
परिशत हो गया । यही कारण है कि सर्क प्रश्मण इसी काल मे बुद्ध भगवान की 
प्रतिमा का निर्माण पाया जाता हैं | इस थैली में भगवान युद्ध की सठेकों शत्तियों 
का मिमोण हुमा । विषय बुद्ध जीवन की समस्त कथाएं, जातक, भ्रालिखन प्रादि 
थी । गाल्थार शैली की बहुत सी सूरतियाँ हाथी-दात की बनी हुई भ्रफगानिस्तान मे 
मिली है। इनको देखकर कुछ मुतिकला के बिद्दानों का मत हैं कि इन चर साथी 
की मूतिकुला की छाप दिखाई देती $ व्ोकि साची के मूतिकारे ने भी हाथी-दात 
है 480 बनाई है। भान्दार शैली की मूनियों में हाथ-परंच फ्री उगलियाँ, आँखें 
+ पलेकरणश खदि में पूर्ए भपरदीय रूप दिखाई देता है ; ऊँसा इसकी समकालीय 
गुफाएँ, अभन्‍्ता में है। शिल्प सयोगत, दिरप निर्माण के सशपदण्ड दिन्छुबादी की शिल्प 
परम्प्राओं को भी यहां के शिल्पकारों ने आत्मा किया है। जातक दुषयों का सन्निदेश 
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ग्रादि भारतीय है घोर उस पर गोभी ४ी छाप दिशादी देसी है। इससे मद रपद 
होता है कि गान्पार शैत्ती भी सरपासीन बौद्ध मतियों पर सगानी कला की छात्र साझ 
मात्र को भी नहीं है घोर ने ढिगी भी प्रशार पीता बरदता को ही गिद जरली है। 
गांधार के शिस्पों में रा हुए युद्ध, हद हे छुद्ध, सुस्यिती में बंद शोषिंगत प्रतेर 
डंडे मूल है जो गाधार ४ती को भारतीय घिस्ग में स्यतस्त् रुप में प्रस्तुत ब्रते हैं। 
(॥) मयुरादसतोः 

फुधाण झास में #सा का सर्थश्र ध्ट केरठ संयरा था घौर इस कया की र्श्भा 
गाधार कला के गदूरय हुई । दृग का में मसुरा में कपाकारों से पर्याप्त उप की। 
साधी, भरहूत धेशुनाग वी प्राधीन धैसी को सेरर इससे शुए परियर्तत करबे भपती 
निजी शैली को जन्म दिया / भरहुव की मृतियं को सिप्रदापन उन्हें गेखिपर ते लगा 
इसी से उन्होंने शैशुनाग छसी वो मपनाया । भरद्‌्त में घसकरणा पो मयूरा जलादारा 
से ज्यों का तथो भपना लिया। दस सथीन शैली की पतेव मूतियां मथुरा के प्राम-पाग 
प्राप्त हुई है। उस पर गापार संत बा कोई प्रभाय सही है । यद्द घबरन्‍य है हि गाधार 
व मथुरा समकालीन का जरूर रही है विर्तु कोई जिसो से प्रभावित सही थी । डा 
फागेल का मत्त है कि मथुरा भी यला भाव थी वल्पना तथा पर्सेररशा प्रसार सवपा 
भारतीय है । मयुरा कसा भंशुमाग भोर जग मूर्तियों से प्रवश्य प्रभावित है । 

सारगाप में आप्त बुद्ध मूति मबुरा डेस्ध की हो विमिश मेँ । कुपारा हा 
प्रतिनिधि महा दापप सरपस्लास सारनाथ में रहता था । उतस्ती के समय में (कॉर्तिप्क 
के तीसरे यर्ष भे) भिद्ठु बल मे उस वोषिसत्य प्रसिमा की प्रथिष्ठा गी थी । प्रधित 
सय्या में मूत्तियों के प्राप्त होने में यह सिद्ध टो जाता है हि मधुरा ही इस वे 
होगा । इन मूत्तियों के निर्माण में मृतिकारों द्वारा सफेद वित्ती वाले साल लादर पत्थर 
का प्रयोग किया जाता था जो सथुरा के निकट सौकरी सामक स्थाद में प्राप्त होता 
था| मधुरा शंसी में भगवान युद्ध की जो साष्टी मूतति ध्राप्त हुई है शिसमे सभी प्रग 
प्रत्यय भारतीय दैसी की छाप प्रवट करते है। कई लोगो थार जो यह भ्रम है कि 
मधुरा शली पर गान्धार बला का प्रभाव #, यह गेवस भ्रम ही है, सत्य नहीं । मथुरा 
शैली शुद्ध भारतीय है जिस पर प्राचीन शलो, जैन धौर प्षशुनाग शेली या प्रभाव भव्य 
है। यह भी म्पप्ट है कि ग्ागे चलकर मधुरा धैलीने गास्पार शैली को फलने 
नहीं दिया भ्रौर यह प्रध्चिक उन्नति नहीं कर सकी । मधूरा में जो सभी मूर्तियाँ 
प्राप्त हुई है वे सभी मथुरा सग्रहालय मे नग्रद्ीत है: मधुरा घैली फी शुछ मूर्तिया 
अत्यन्त ही रसिद है. इनमे एक मृत्ति स्तम्भ भी है जो विशेष उल्लेखनीय है ! 
उसके सामने के भाग में एक रप्री का चित्र है जो वढुत ही सुन्दर बने पड़ा है। 
मूर्ति के दीक पीछे एक स्तम्भ है. जिसके परग्े पर चार पस बाली सिंह नाश्या 
बनी है,। बुद्ध मूर्ति भी कल्ला का एक अनुप्रम ममूना एक मृति आ एक स्थ्री को 
एक भरने के नीचे नहाते दिखाया गया है जिसमे वही भाव प्रदर्शित हुए है, जो नहाते 












न्‍ 


भारतीय इतिकता ,,, 455 


है । भहे बहुत है) चुन्दर मूत्ति है | एक मूक्ति एक स्त्री की मिलनी है 
जसके हाय मे एक तोता 2 और उससे प्रेम करती दिखायी. 


पुरा अंत (री भूतति,सम्पदा पे विधाल है जनक, सन के लिए 
५ 5584 पर हिए / ऊपर कई प्रश्चिद् 38458 रा कप यः ' ४ कु 
र भर यह्य ब्याज एक काफी अं गूति थी <मी) क| 
कप के अभायवधर के रेसी है जो सेजीवता चुन्दरता की) दृष्टि है अद्भुत 
है। एक गति प्रताधिका सिभिजात हिलाओ के) जो काम 
ता भवन मे है । क्री के पर पर फू र गजरो के के फ्ेटिका है ; माय 
"7 मृतक भी भथुरा कला ईसा के ग्रजायबपर मे 
2 के) बनी ग्रत्यन्त पुन्दर सम. नेपि की हु मूर्ति दशरथ का 
पट यज्ञ कराया पे तरह मबुरा अक्सर सुन्दर मृक्तियो 
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की दृष्टि से यह स्तृप भ्प्ने दंग. का एक ही है । घमरायती शी कसा भक्ति पराद मे 
भरी है । गहीन ही हस्यन्र्ग ने दृश्य भी हैं ) सर्षत्र घायकारियां है। यहाँवी कया 
में गम्भीर, उदामीन तथा दे राग्य भाव बहुत 
सूदी के! साथ यसायें गये है। सेब इस 
मूर्तियों घर पालिश पी गयी होगी तथ सो थे 
अ्रति उल्तृष्ट होगी। मूर्तियों वे प्रति- 
रिसा मगतराजा ने फुछा को भी तराशा है 
कम को स्यजना इतनी मारोफ़ः एय सुन्दर 
हुई है कि एग बकाशी प्रुण बार्य को देशरर 
प्राइचर्म हो होता है । उनके कार्य शौश्यल से 
पता घलता है कि उर्में' ग्रष्न कोर्स हृशल 
हाथों पर कितना गषियार था । उसहाने हर 
कार्य पर पृर्य खतुग़न रसा 2 + 

प्रमरावती रतृप्र घुक्ि संगमरमर 
का निर्माण है, दससतिए यहां के शियो से 
प्रषिर प्रालबारिता-यारीफी एवं शिश्पर मे 
भयंबूत कार उभर लिया है । संयोजन 
पारसरिक है। शिव की प्राइृतियाँ लम्बी 
2 व ग्राभूषणों ने प्रमकृत हैं) यहां विभित 
बृजियाएँ पेड पर चढ़ायी गयी सदा वी सी 
कमनियता लिये हुए है) ऐसा भी प्रनुमान 
लगाया जाया है झि तत्कालीन रामायों का 
विदेश्षो में भ्रच्छा सम्पर्क होने भें शित्पों मे 
कई-कई विदेशी (हेलमिस्टिक) प्रभाव धाया । 
शिल्पों के बस्त्रो, मुलाहति पर मूछें, घू'घराल 
बाल, पंखदार पशु य मानवों पर विदेशी 
प्रभाव माना गया है। पद्मा के क्षिप्पों में बुद्ध 
की सांकेतिक उपस्थिति ने बताकर मानव केखावन-बुद्षिका स्मरायती स्तूर 
हुपो मे अंकत हुप्ता है । स्तूप पर स्मूप का विस्तृत नक्शा उव्ेदा शया है जहाँ कारीयर 
व शिल्पकार कार्यरत है, बनाये गये हैं राजमसी बंभय, जल यातायात, नौलगिरि पहाड़ 
पर हाथियों को पकड़ता, नागरज पूजा, मूखप्ण जातक, मायादेवी का स्वप्न घादि 
के साथ-साथ माय कन्या, सपेरे, प्रेमी मुगल, पश्षिएियाँ वृक्षिकाएँ, विभिन्‍्त पशु-पक्षी 


प्रादि बने हुए है, जो भाजकल मद्रास म्यूजियम व देश ने; भन्य सग्र हालयों की धोघा 
बढ़ा रही हैं ॥ 
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गूवियों कैसा का प्रश। 
पातवाहन काल के चरण मरे एक प्रक्‍तत 
राष्ट्रोय शक्ति जागरण हुआ । इस शक्ति नाय की अत्रिय मे । ये 
पजा हिन्द धरम रक्षक तथा पवान थभिक के थे। पर भशिवत्रिक 
बारस थे। इसी से वे भारशिक कहलाये । भारत्षि: राजाप्रों का 
शासनकाल ऊपाण के के समय ४५ कर गक है ॥ 
इतिहास एव प्राण के आधार पर ये नाग्रकश्ची राज जिव ग्राम गे अतिर पे 
स्स पैमय कि प्‌जा राष्ट्रीय भावना थी । इनकी राजपा; म। 47 
वालियर के पास भ्रोर भक्त मे विर #०। 4077"॥ भी 
मारशिव र जाओ जे प्राचीन हिन्दू धर्म का प्रभार किया 42 ॥ ॥८ का 
मे इन्ही भारशिव राजा के धिय मरिदर मिगात 9 शक ॥ी॥ ॥गकवा 
को एक भमृल्य तिकि दान ३) । (कह गीदश ॥ 200 &  /४१ ॥/4५ 
है । इन्होने है पिश्षेष प्रकार के गहन / %। ॥॥॥ शा /77 १/7॥॥ 
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इटारसी साइस पर) र्थिस / + भारशिव सग्शा थे पुलन्देश भगाने शिन थे, ते 
इस सस्दिर को भावुस-देश बथया भारपूस देव रा मस्दिर पही है। मख्दिश गा 
गर्म भाग ही धव प्रगशष है, शप सारा नष्ट हो बुबय है । घारो भोर शी परितमा 
का चथुतरा विद्यमान 2 । मब्दिर थे दास वी ौसट बर राहिनी घोर सरर गारियों 
गंगा भौर बायी धोर शूमयाहिनी यमुगा बरी मूतियां हू। इसके प्रतिसिित भौसट के 
प्रस्य भागी पर गधों, कमल पुष्पी, शिव सुतियां थादि मुद्दर रघनाए प्राष॑रारिता 
पूर्ण चित्रित है। मग्दिश में एक मुखलिग मो[मृति स्थापित है । शिर पर रन जठित 
मुबुठ है, सीसश नेत्र है, जठाघों मे प्रदंचद घौर गसे में समहार । मस्दिश बी 
प्रवस्था जीएं-शोणों है परस्तु हर परचर पर शिव भहिमा थे धतेड सुर्दर समूते हैं! 
कई तरह के बाद (भेरी, भासर) मिये गए ही प्रतियाएँ, प्मस एप रवि मुण 
जगह-जगह पर घुददे हुए है । सक्षण्ण कला में एक विशेध प्रवार बा मूरे रंग का प्रस्वरं 
गम में लाया पया है । हे 
मूमरा शिव मन्दिर येः निकट करोर 3 या 4 भील बी दूरी पर 'नबता 
तामक स्थान पर पायंती कया मस्दिर है । इस सच्दिर मा विर्माण भी भारणिष नरेशों 
ने ही करवाया था मिगढी बनायट भूमर के समात है। मन्दिर का धरसगरण मूमरा 
के समान तो नहीं है परल्तु मूठियों री संसों बिल्युस बरों है। बना गए मन्दिर 
भूमरा की प्रपेक्षा भ्रधिक सुरक्षित है। भारणिव कासीन एक शिवर्सिण शी मूति/मूमरा 
से कुछ ही दूर 'उपेहरा' ढ: पास 'णोट स्पान' में ब्राप्त हुई है जो ध्राजरुस इसाहाबाद 
स्यूनिमिषल सपरालय में है। भूति गोलाकार है-- मिर १९ रनों गा मुडुढ, विधाल 
जटाएँ--उग पर भ्रदध॑नख, गते में हार, लक्ताट पर धोगरा नेत्र, कानों में मुष्इल 
प्रादि मुच्दर बने है। ने, सामिफा एवं होडो की बनावट भरत हो सुन्दर है। 
मागबंछी नरेश का वास धीरे-घौरे होने लगा भौर यावाटक नरेशों ने भपने उदय 
के साथ उर्त मध्य भारत से हटाना प्रारम्भ झर दिया झौर धन्‍्त में मायबंशी 
भारशिव राजायो का प्रस्तित्व समाप्स हो गया । 
युप्त-काल 
भारतीय कला पा चूडामणि काल यही गुप्त पाल हैं। दीते युगों में भारत 
ने कला की गरई उच्तत मजिल तय की है । परलु भाडइृठियों की सुधराई, प्रसिप्रायो 
की रुचि, अलंकरणो की शोभा बला की सादगी, सुन्दरता एवं फौशप का जँसा 
उदाहरण पे काल ने प्रस्तुत किया है, वैसा प्रम्य॒ दिसी काल में देखने को नहीं 
मिला । मह काल 320 हई. से 600 ई, तक माना जाता है । भारतीय इतिहास मे 
गुप्त काल "स्वर्ण युग" कहा जाता है परन्तु तक्षण कला के छेत्र मे भी इस काल मे 
बाई स्वर पृष्ठ खोले है 
... मध्य भारत से नागो का ऋषिकार कम होकर याकाट्क नरेशों के हाथ कं 
गया। नागो भौर गुष्ती ले भी प्रपनी बेटियाँ बाऊाटकों को दी । उसका प्रदर्ल सेराट 
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सवरसेन हुआ । पीरे-बीरे उप्त उत्तर में नव होते गये ; पाकाटक शाज्य बना रहा 
और 3त्र देनी कक्तियों मे अके को पूछा हज से परास्त करने का माय बना लिया । 


हजार ब्ष के मनन्‍्तर भी बक 
शज क ५० मर हो हणा है. पट दिल्ली | 


5९ पिमह़ / इस साट को ऊँचाई 238 फोट है । इसकी जोक पर गरछ 
ने बनी हुए # , 
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ग्रपती परम्परा की ही अझ्नुरण्जण करते रहे । तक्षण कला अथवा मूर्तिकला की 
दृष्टि से यहं काल बड़े महत्त्व का माना जाता है तथा कई लोगों ने इसे समस्यापूर्ये 
काल कहा है। हम इन विवादों मे नं पकड़कर केवल कलात्मक पक्ष पर विचार 
करेंगे। कृषाण-सातवाहन काल में मूर्तिकला के निम्नलिखित केन्द्र ये जिनसे उनकी 
शैलियों का नाम पडा : 

(१) गान्धार (गास्धार शैली) 

(0 ) मथुरा 2 (मथुरा शली ) 

,  [77) अमरावती 

(7४) नागराजुन कोडा 
(.) गार्धार शैली * 

इस शैली का जन्म कनिष्क महान के राज्यकाल में भारतीय मूत्तिकला 
शेन्नी भर यूनानी मूतिकला शैली के मधुर सम्मिथ्रण के फलस्वरूप हुआ था । भारत 
के यूवं मे पजाव से श्रफगानिस्तान तक फ़ेला हुआ है ! इस भाग में बीसवी सदी के 
इतिहासकारों को भ्रतग्रिनत काले पत्थर, प्लास्टर व धातु के शिल्प मिले है जिन पर 
समय, लेख झ्रादि का कोई उल्लेख नहीं है। इस जली के प्रसम पर श्री स्किंथ 
एवं सर जॉम माल के मतानुसार गान्थार शैली पर यूनानी शैली का श्रभाव है 
तथा भारतोय मूर्तिकला के प्रभाव से यह पभ्रलिप्त है, परन्तु भारतीय विद्वान 
डॉ, कुमार स्वामी का कहना है कि इस पर भारतीय मूर्ति थैली की छाप है। शैली 
यूनानी है परन्तु उनका विषय भारतीय है। इस शैली की मूर्तियां काले स्लेट के पत्थर 
झौर कुछ मसाले तथा चूने की वनी हुई अधिक मिली है। इन पर लिखा हुआ कुछ 
भी नही है । परन्तु मूतिकला के इतिहासश्ो के मतानुसार ये मूर्तियाँ 50 ई. पू. से 
200 ई. तक की है । इसके पहले या बाद में इसका काई अस्तित्व ही नही है । उस 
समय बौद्ध धर्म की बहुत ही चर्चा थी। इसी काल में महायान धर्म की उत्पत्ति 
हुई । इस प्रकार बौद्ध धर्म निवुत्ति प्रधान हीनयान प्रवृत्ति तथा भक्ति का प्रधान रूप में 
परिणशत हो गया । यही कारण है कि सर्व प्रथम इसी काल में बुद्ध भगवान की 
प्रतिमा का निर्माण पाया जाता है। इस शैली में भगवान बुद्ध की मनेको मूर्तियों 
का निर्माए हुआ । विषय बुद्ध जीवन को समस्त कथाएँ, जातक, आलेसन भ्रादि 
थी । गान्घार झली की बहुत सी मूर्तियां हााथी-दात की बनी हुई अफगानिस्तान मे 
मिली है। इनको देखकर कुछ मूत्तिकला के विद्वानों का मत है कि इन पर सांची 
की मूर्तिकला की छाप दिखाई देती है क्योकि साँची के मूर्तिकारों ने भी हाथीनदात 
की मूर्तियाँ बनाई है । गाम्धार शैली की मूतियों मे हाथ-पांव की उगलियाँ, आँखे 
भोहे, भ्रवकरण झादि मे पूर्ण भारतीय रूप दिखाई देता है । जैसा इसकी समकालीम 
गुफाएँ, अजन्‍्ता में है। शिल्प सयोजन, शिल्प निर्माण के मापदण्ड सिन्धुघाटी की शिल्प 
परम्पराप्रों को भी यहाँ के शिल्पकारों ने झात्मसात्‌ किया है। जातक दृश्यों का सन्निदेश 
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झरादि भारतीय ऐ भौर उस पर साथी की छाप दिशायी देसी है । इससे ये 
होता है कि गास्थार होती की तत्कालीन बौद्ध मृतियों वर यूनानी कन्ता वी छाप मास 
मात्र को भी नहीं है घोर गे विमी भी प्रकार ग्रीफ़ कत्थगा को ही मिद्ध करती है । 
गांघार के शिस्पों मे सद़े दुए बुद्ध, हा के बुद, सुम्यिनी मे बुद मोपिसत्य प्रवेर 
बुद्ध मुस हैं जो गायार धैती को भारतीय शिरप में स्ववस्त्र रुप में प्रस्तुत करते हैं। 
(॥) मथुरा दंसो: 
कुपाण काल में कसा मा गसर्वधरेष्ठ बेस मयरा था भौर दस कला री 
गाघार कला के गदृग्य हुई। इस काल से मपुरा के कलाव्ारों में पर्याण उन्नति री । 
सांघी, भरहुत शैशुनाग की प्राघीन भैसी को सेकर इसमें मु परियतेन करने पपनी 
निजी भैज्ी को जन्म दिया | भरहुत की मृतियों का सिपटापन उन्हें शनिफर मे समा 
इसी से उन्होने शंशुनाग शैली गो भपयाया | भरहुत के प्रशकरण को मगुरा मलातारों 
ने ज्यों का त्यों प्रपना लिया। एस सवीस धंसी की पनेक मूतिया संपुरा के घास 
प्राप्त हुई है। उन पर गाषार घेसी का कोर्ट प्रभाव नहीं है । यह ध्रयश्य है कि गांयार 
व मथुरा समकालीन करा जरूर रही है किन्तु फोई किसी से प्रभावित नहीं थी । डॉ. 
फाग्ेस का मत है कि मयुरा पी कला भाव बी कल्यमा तथा प्रलंकरणए प्रफार सयंया 
भारतीय है । मथुरा कला शंशुनाग भोर जैन सूतियों से म्रपश्य प्रभावित है 
सारताप में प्राप्त चुद मूलि मबुरा मेन्द्र की ही सिमिस क। पुधाणा वा 

प्रतिनिधि महा क्षत्रप सग्पसलान सारनाथ में रहता था। उसी के समय में (वनिष्क 
के तीसरे वर्ष मे) भिक्षु बल मे उस बोधिसत्य प्रतिमा गौ प्रतिध्या मी थी । प्रधिक 
सख्या में मूर्तियों के प्राप्त होने में यह सिद्ध हो जाता है कि मधुरा ही इसका मे 
होगा । इन मूर्तियों के निर्माण में मूतरिकारों द्वारा सफेद निन्ती वासे सास सादर पत्मर 
का प्रयोग किया जाता था जो मथुरा के तिस्ट सीकरो नामक स्थान से प्राप्त होता 
था। भथुरा शंली में भगवान बुद्ध की जो सटो मूत्ति घ्राप्त हुई है जिसमे सभी भंग 
प्रत्यम भारतीय शैली की छाप प्रकट ब्दरते है। कई लोगो का जो यह भम है हि 
मथुरा शैली पर गान्धार कला का प्रभाव है, यह बेवल भ्रम ही है, सत्य नहीं। मथुरा 
शैली शुद्ध भारतीय है जिस पर प्राचीन शैली, जैन भौर शी मुनाग देखी का प्रभाव प्रवश्य 
है। यह भी स्पष्ट है कि आगे चलकर मथुरा हौली ने गान्पार शैली को फलते 
नहीं दिया और यह अधिक उद्नति नहीं कर सकी | मधूरा में जो सभी मूर्तियाँ 
प्राप्त हुई है वे सभी मथुरा संग्रहालय में सप्रहीत है ' मथुरा घेली की फुछ मूर्तिया 
अत्यन्त ही प्रसिद्ध है इनमे एक मूर्ति स्तम्भ भी है जो विश्वेप उल्लेखनीय है ! 
इसके भामने के भाग में एक स्थीका चित्र टे जो बहुत ही सुम्दर बन पडा है 
मूर्ति के ठीक पीछे एक स्तम्भ है जिसके परगक्े पर चार पख वाली रिह सारियां 
बनी है । बुद्ध मूर्ति भी कला का एक अनुप्रम नमूना हैं। एक मूर्ति में एक स्त्री वीं 
एक भरने के नीचे नहाते दिखाया गया है जिसमे वही भाष प्रदर्शित हुए है, जो नहाते 
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समय पैदा होते हैं। यह बहुत ही सुन्दर मूर्ति है। एक मूर्ति एक स्त्री की मिली है 
जौ स्तम्भ पर बनी है, जिसके हाथ में एक तोता है भ्रौर उससे प्रेण करती दिखायी 
गयी है। 

मथुरा भैली की मूति-सम्पदा अत्यन्त विशाल है जिसके सम्पूर्ण वर्णन के लिए 
एक प्रलग ग्रन्य चाहिए । ऊपर कई प्रसिद्ध मूर्तियों का बरसंन किया गया है। कुछ 
गौर भी यहा दिया जा रहा है। एक काफी ऊँची मूत्ति श्री (लक्ष्मी) की है जो 
लखनऊ के भजायबधर भे रखी है जो सजीवता और सुन्दरता की दृष्टि से भ्रदूभुत 
है । एक मूर्ति प्रसाधिका (अ्रभिजात महिलाओ की सेविका) की मूर्ति है जो कानी- 
कला भवन मे है । स्त्री फे सिर पर फूलो और गजरों से भरी एक पेटिका है। नाग 
पर नागी मूर्तियों की भी मथुरा कला मे बहुतायत है। मथुरा के अजायबधर मे 
कृपाणकाल की बनी भ्रस्यन्त सुन्दर श्टगी ऋषि की एक मूर्ति है जिसने दशरथ का 
पृत्रेष्टि यज्ञ कराया था ; “इस तरह मथुरा शैली में एक से एक बढ कर सुन्दर मूर्तियों 
का विस्दृत संसार है । 
(॥) भ्रमरावतो 

मूर्तिकला निर्माएकाल में जिस समय उत्तरी भारत में मथुरा शैली की उन्नति 
हो रही थी उसी समय दक्षिण में भी प्रस्तर शिला शिल्प विकास के चरण पर चढ 
रहा था। शुग नरेशों की साँचो और भरहुत कला के पश्चात्‌ दक्षिण को श्रान्भ्न 
कला मे ब्रमरावती का स्थान प्रमुख रूप से भाता हैं। मद्रास में गदूर के भ्रमरावती 
नामक कस्बे मे ईसा से लगभग 200 वर्ष पहले श्रांध नरेशों द्वारा एक बडा बौद्ध 
सतूप बनाया गया था जिसमें बहुत्त सी मूर्तियाँ बनी है । कई मूर्तियों में गम्भीरता 
भ्रौर उदासी की कलक पायी जाती है । ये मूर्तियाँ दो गज से भी भ्रधिक बडी हैं। 

अमराबती के विशाल स्तूप के चारो ओर प्राचीर बनो है | स्तूप ईटो द्वारा 
निर्मित हैं जिसके भाधे भाग का व्यास 08 फोट है । जो झ्वि्प फलकों की दोहरी 
पक्ति से ढका हुम्ना है। इसमें संगमरमर पत्थर का भी प्रयोग हुआ है जिस पर सुरदर 
मूर्तियाँ बनी है । कही स्तूपो के दृश्य है तो कही बुद्ध की पूजा के दृश्य । कही जीवन 
मम्बन्धी बातें हैं तो कही उनके विविध रूप। सभी सुन्दरता पूर्वक तराशे गये है । 
भोयकाल के समान ही प्रमरावतो कला में वीद्ध प्रतीको की प्रजा की जाती थी। 
स्तूप, सूची भौर ऊपर वाले पत्थर सभी कला से परिषुर्ण है। अमरावती की मूर्तियों 
में जानवरों और पुष्प लताग्रो का प्रकरण इतना सुन्दर है कि मन मन्त्र मुग्ध हो 
जाता हैं। यहाँ के अलंकरण की सुन्दरता को देखकर यह कहना पडता है कि साँची 
भौर भरहुत की कला भ्रमरवती में सम्पूणुता को प्राप्त हुई है । 

प्रमरावती की प्राचीर साँची की तरह है । उसकी ऊँचाई 44 या १5 फोट है 
जिनमे बडी-बड़ी मूर्तियों को तराश्षा गया है । ये कुछ-कुछ दूरी पर खड़ी मर्तियाँ है 
जो करीब छ छ पीट को है । इन मूर्तियों मे बौनो की भी मूर्तियां है। शिल्प कला 
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को दृष्टि से यह सतृप पते दंग का एवं हो है। घगरायती को कता भ्ठिः भाग मे 
भरी है । बह़ीन्‍यही हास्प-रग के दृश्य भी हैं । सवंत्र प्रालकारिता है। यहाँवी वसा 
में गम्भीर, उदामीन तथा येराग्य भाष बहुत 
यूबी के माप बताये गये हैं। मय इन 
मूर्तियों वर पालिश थी गयी होगी तय सो ये 
प्रति उत्हष्द होगी। मूर्तियों में झति- 
रिक्त सगतराधा ने फूसो शो भी तराशा है । 
कमल को व्यूजना इतनी बादीक एप सुरदर 
हुई है कि इस सायपाशी पूर्णा कार्य को देशयर 
प्राइचम ही होता है । उनये: थार्य कौशल में 
पता घत़ता है कि उन्हें श्पने बाय बुशल 
हाथो वर कितना प्रधिवार था| उन्होंने हर 
कार्य पर बृर्ण संतुतन रखा है । 

प्रभरावली स्तूप घुकि संगमरमर 
का निर्माण है, इसलिए यहा के शिस्पों मे 
झधिक भालकारितान्यारोरी एवं पझ्िस्पमे 
पर्धवृत्त बार उभार लिया है । संयोजन 
पारम्परिक है । ज्ञिस्प की क्‍न्‍्राइृतियां सम्दो 
हैं, व भामूषणों मे भलकृत हैं | यहां निर्मित 
चुक्षिकाएँ पेट पर चढायी गयी सता बी सी 
कमनियता लिये हुए है। ऐसा भी प्रनुमान 
लगाया जाता है कि तत्कालीन राजाप्ोों का 
विदेशों से अ्रच्छा सम्पर्क होने से शिल्पों मे 
कई-कई विदेशी (हेलमिस्टिक) प्रभाव भाया । 
ज्िित्पो के वस्णों, मुखाइृति पर मूरछे, घ'पराते 
बाल, पखदार पशु व मानवों पर विदेशी 
प्रभाव माना गया हैं यहा के शिल्पो भे बुद्ध 
की साकेतिक उपस्थिति न बताकर मानव रेसाकन-वुक्षिका : भ्रमरावती स्तूप 
रूपो से अकन हुआ है / स्तूप पर स्तूप का विस्तृत नवेशा उवेरा यया है जहाँ कारोगर 
व शिल्पकार कार्यरत हैं, बनाये ग्रये हैं राजसी देभय, जल यातायात, मौलग्रिरि पहाड़ 
पर हाथियों को पकडना, नागरज पूजा, मूखपख जातक, मायादेवी का स्वप्न भादि 
के साथ-साथ नाग कम्याएँ, सगेगे, प्रेमी युगल, पक्षिणियाँ बुक्षिकाएँ, विभिन्‍न पशु-्पक्षी 


श्रादि बने हुए हैं, जो आजकल मद्रास म्यूजियम व देश के गक्‍्न्य संग्र हालयों की शोभा 
बढ रही हैं ) 
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(0) नागाजुन कोंडा : धि 5 केन्द्र 
जिस प्रकार उत्तरी भारत गाघार तथा मथुरा मूतिकला के प्रसिद्ध केन थे 
उसी प्रकार दक्षिण मे भी मियां बनाने के केन्द्र थे | गठुर शहर में ही एक स्तूप 
मिला है जिसे आध्र नरेशों ने बनवाया था ।। नाग्राजु न कोड़ा के स्तूप का जो भग्न 
रूप मिला है उसकी बनावट की सफाई और भ्राकृतियों की सुन्दरता सराहनीम अवश्य 
है। जब इस स्तूप की मूर्तियों की तुलना अमरावती स्तूप की मूर्तियों से करते हैं तो 
हमे पता चलता है कि नागाजुल कोंडा की मूततियों में वे विशेषताएं नहीं है जो कि 
प्रमरावती की मूत्तियों मे दिखाई देती है। विद्वानों की राय है कि नागाजु न कोड़ा 
की मूर्तियों पर रोमन शैली की छाप है। आंध्र राजाओं ने कभी भपने राजदूत रोम 
सम्राट के पास भेजे थे । दोनो के मेल-मिलाप का ही यह परिणाम है कि इन 
मूतियों पर रोमन कला का प्रभाव पडा । ु 
कुषाण सातवाहन काल के श्रन्तिम चरए में मध्यभारत में एक प्रवल 
राष्ट्रीय शक्ति का जागरण हुआ । इस शवित दल के नेता नाग वश्नी क्षत्रिय थे। ये 
राजा हिन्दू घर्म रक्तक तथा भगवान ज्षिव के परम भवत थे । वे पीठ पर शिवलिंग 
धारण किया करते थे | इसी से वे भारशिव राजा कहलाये | भारशिव राजाओं का 
शासनकाल कुपाण राज्य के पतन के समय १76 ई. से लेकर 300 ई. तक है। 
इतिहास एव पुराण के प्राघार पर ये नागवशी राजा भारशिव नाम से प्रसिद्ध थे। 
उस समय शिव पूजा राष्ट्रीय भावना थी। इनकी राजघानी प्रथम विदिशा फिर 
ग्वालियर के पास पद्मावती श्रौर प्नन्त में मिर्जापुर के पास “कातिपुर' में थी । 
भारशिव राजाओो ने प्राचीन हिन्दू धर्म का प्रचार किया और सर्वप्रथम भारतवर्ष 
में इन्ही भारशिव राजाग्रो ने शिव मन्दिर का निर्माण कराकर भारतीय मूतिकला 
को एक भ्रमूल्य निधि प्रदान की । इन मन्दिरों में 'मूमरा' का प्रथम शिव मन्दिर 
है । इन्होने एक विश्लेप प्रकार के मन्दिर शिखर का चलन किया जो नगर कहलाता 
है। नाग शैली के मन्दिर सादे होते थे, और उनकी छेकन चौकोर होती थी । जिस 
पर शिखर भी चौकोर होते थे जो क्रमशः ऊपर की ओर सकरे होते चले जाते थे । 
भारशिव राजाओ ने विदेशी कुपाणों से भारत को मुक्त करने का बीड़ा उठाया भौर 
उन्हें तीसरी सदी के प्रारम्भ में बार-बार हराकर प्रइवमेध किया । काशी में दस 
बार उनके प्रश्वमेघ करने से ही वहाँ के प्रसिद्ध पवित्र घाट का नाम दकश्षाश्वमेघ 
पड़ा। भूमरा के शिव मन्दिर में तिभित ताड वृक्ष के चिह्तों से उसका नागकालीन 
होना भ्रवश्यम्भावी है; क्योकि ताड़ बृक्ष नागवंशी नरेशों का विशेष चिह्न है । अतः 
इन मन्दिरों के प्रसंकरण में ताड वृक्ष (खजुर वृक्ष) नाग चिह्ले के रूप में भ्रधिकता 
से मित्रता है। पु 
“भूमरा' का शिवमन्दिर : 


मूमरा के शिव मन्दिर की खोज सर्वप्रथम 920 ई. मे पुरातत्ववेत्ता 
रालानदास बनर्जी ने की थी. यह मन्दिर मागोद तहसील में (विध्य प्रदेश में जबलपुर 
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इटारसी साइन पर) स्थित 2 ॥ भारशिव नरेशों ने शुल-देख भगगान शिव से, भतर 
इस गन्दिर को भावुल-देश ध्थया भारगु स देय या मरिरिर महते #। गद्दिर ता 
गर्म भाग ही प्रव प्रवर्धेष है, शेष सारा नष्ट हो घुक्ा 7 । घारों घोर थी परिश्मा 
का घबूतरा विद्यमान है । मर्दिर के द्वार सो घोसाट परदादिी घोर गरर पाहिरी 
गगा झौर वायी प्ोर पुमंयाहिती यमुना थी मूतियाँ है। इसे प्तिरिकत भोसट है 
प्रन्य भागों पर गष्यों, कमल पुष्पी, शिम मूतियाँ थादि सुर्दश रघताएँ भामरारिरता 
पूर्ण घित्रित हैं। मग्दिर में एफ मुसलिग री,मृति स्थापित ९ । शिर पर रतन जदिते 
मुझुद है, सौसरा गेत्र है, जटाप्नो मे. प्रदं घद्ध घौर गसे में रलद्वार । मस्दिश ही 
प्रवस्था जीएं-शीणं है परन्तु हर पत्थर पर शिय सह्रिमा दे। पनेष' सुम्दर ममूने हैं। 
कई तरह फे याद्य (भरी, माप्तर) लिये गो की प्रतिमाएँ, कमल एपं कीति मु 
जगह-जगह पर सुदे हुए है । शाह्षणा मेला में एश' विशेष प्रफार या मूरे रंगे का प्रस्तर 
काम में लाया गया है । 
भूमरा शिब मन्दिर मे! निकट करीब 3 या ]4 मीसे भी दूरी पर जषता' 
सामक स्थान पर पार्यती गए मन्दिर है इस सर्िदिर मय निर्माण भी भारशिए नरेशों 
ने ही करवाया था गिसकी बनावट भूमरा के गमान है। सन्दिर का घलंकरण भुमरा 
के समान तो नहीं है परन्तु मूतियों की शैसी बिल्युस वही है। सपना का सन्दिर 
मूपरा की भ्रपेश्ता भधिक सुरक्षित है। भारशिय कालीन एक शिवतिय की मू्ति/|मूमरा 
से कुछ ही दूर 'उभेहरा' के पास 'सोह स्थान! में प्राप्त हुई है जो भाजकल इसाहाबाद 
स्यूनिसिपल संग्रहालय में हैं। मूर्ति गोसाकार हैं--मिर पर रानों गा मुशुठ, विशाल 
जटाएँ--उस पर धर्द घद्ठ, गसे में हार, सलाट पर तोशरा नेत्र, कानो में रुष्डत 
ग्रादि सून्दर बने हैं । नेत्र, नासिका एवं होठों की बनावट बहुत ही सुन्दर हू 
नागबंशी नरेशों गा हास थीरे-धीरे होने सगा भौर वाकाटक नरेजों ने झ्पने उदय 
के साथ उन्हें मध्य भारत से हटाना प्रारम्भ कर दिया और प्रत्त में सागयंशी 
भारशिव राजाप्रो का भ्रस्तित्व समाप्त हो गया। 
गुप्त-काल 
भारतीय कला का चूडाम्रशि काल यही गुप्त काल हूँ। बीचे युगो में भारत 
में कला फी कई उन्नत मंजिलें तय को हैं । परन्तु प्ाकृतियों की सुपराई, प्रभिश्रायों 
की रूचि, झलकरणो की झोभा कला की सादगी, सुन्दरता एवं कौशल का जमा 
सदाहरणा इस काल ने प्रस्तुत किया है, वैसा प्न्य किसी काल में देखने को मेदी 
मिला । यह काल 320 ई. से 600 ई. तक माना जाता हैँ | भारतीय इतिहास में 
गुप्त काल “स्वर्ण युग" कहा जाता है परन्तु तक्षण बला के क्षेत्र मे भी इस काल ने 
कई स्वर्ग पृष्ठ खोले है । 
मध्य भारत मे नागो का अधिकार कम होकर वाकाटक नरेशों के हाथ भा 
ग्या.। सागी झौर गुप्तों ने भी अपनी ब्ेटियाँ बाकाटकों फो दी । उनको प्रबल संन्राट 
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प्रवस्सेन हुआ । धीरे-धीरे गुप्त उत्तर में भ्रवल होते गये | वाकाटक गज्य बना रहा 
भोर इन दोनो शक्तियों ने शको को पूण रूप में परास्त करने का मार्ग बना लिया । 
गुप्त वध गया-यमुना के द्वाव में उदय हुआ जिमदी प्रारम्भिक घक्ति चन्द्रगुप्त प्रथम 
में प्रारम्भ की | चद्धगुप्त पराक्रमी, वीर एवं कुशल नरेश था जिसने महाराजाधिराज 
की उपाधि घारण की । उसने एक नये ग्रुष्त सवत को चलाया तथा सोने का सिक्का 
प्रदलित किया । चन्द्रपुप्त ने समस्त उत्तरी भारत में शक्तिशाली राज्य स्थापित 
झिया। चन्धगुप्त प्रथम के पदचात्‌ उसका बेटा समुद्रगुप्त और पौन धकारि सम्राट 
चद्रगुत्त विक्रमादित्य बड़े प्रबल प्रतापी राजा हुए । कुमार गुप्त के काल में भी कला 
का विकास चरम सीमा पर पहुँच गया था । उसके बेटे स्कत्द गुप्त ने झपने पराक्रम 
एवं तपस्या से देश को संवारा परन्तु हुसों की बढती हुई शक्ति ने बाद में गुप्त 
मामण को स्थिद्र-/एफ कर फिए: ५ 

गुप्त काल मे कला एवं साहित्य की अद्भुत उन्नति हुई थी । भारतीय ललित 
कला के विकास में गुप्तो का महान्‌ योग रहा । उस समय भारत की सम्यता भर 
संस्कृति उच्चति के उच्च भिखर पर थी । कलाकारों के श्रदुभुत कोझल ने कई नये 
फीतिमान स्थापित किये | परम भागवत््‌ वँप्णव मतावलम्बी गुप्त नरेशों की छत्रछाया 
में हिल्दू-घर्ण भली-भएति फला-फूला । गुप्त काल से ही पौराणिक गुग झथवा हिल्दू 
वेष्णव घ॒र्म का युग प्रारम्भ मानना चाहिए । वर्तमान के प्राप्त प्राचीन पुराणों का 
सम्पादन भी इसी काल में हुआ था। इसी काल में चित्रकला, मूतिकला शोर मन्दिर 
निर्माण कला के प्रनेक प्रामाणिक शस्त्रों की रथना हुई । विश्वकर्मा-प्रकाश, शिल्परत्त 
चित्र लक्षण, विष्णु धर्मोत्तरम्‌ मान-सार, प्रतिमा मानःलक्षण, भयश्ञास्त्र और 
चित्राबम आदि शिल्प दस्त्र के नासोल्लेख प्राप्त हुए है ९ संस्कृत के प्रसिद्ध महाकवि 
कालिदास इसी काल मे हुए थे। चीनी मात्री छल नसाग ने एक स्थान पर लिखा है, 
“गुप्तो के द्यासन काल में विद्यार्थियों को पंच विद्याओं के साथ-साथ शिल्पशास्त्र की 
शिक्षा देने का प्रावधान था ।” गुप्त युग में साहित्य और कला की अद्भूत उन्नति 
हुई। झ्रजन्ता भौर बाघ गुफाओो के जगप्रसिद्ध चित्र भी सभी निर्मित हुए थे । अ्रजन्ता 
की उननीसवी गुफा का निर्माण तभी हुआ था । शित्पकार चउद्दानों को इस तरह 
कादते थे कि द्वार, कक्ष, स्तम्भ भौर मूतिया सभी पत्थर से निकलते आावें। गुफाओो 
के मुह इस तरह निर्मित किये जाते कि प्रकाश बराबर आता रहे । साहित्य, मूर्ति- 
कला, चित्रकला के क्षेत्र में गुप्तो का-सा कुछ नही है । उनके काल के स्वर्ण सिक्के, 
डालने की कला में बेजोड़ हैं। घातु की ढलाई का अनुमान हमें उस काल में 
कुकिंहार की ताबे, पीतल झौर कासे की मूतियों से लगता है। चल्द्गुप्त की बसवाई 
लोहे की लाट झ्ाज डेढ हजार वर्ष के झनस्तर भी घूप और वर्षा में खड़ी हे जिस पर 
भाज भी कोई भ्रसर नहीं हुआ है । यह लाट दिल्ली मे कुतुबमीनार के पास महरोली 


ग्राम के पास है। इस लाट की ऊँचाई 238 कोट है | इसकी चौकी पर गरुड को 
मूर्ति बनी हुई है। 
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गुप्त गाट विधण, भगा थे तथा धपने को परम भागयत मालते थे। हिलू 
धर्म के प्रतिपालक होते हुए भी उनमें घामिक सहिए्ण सा वा स्थापक डृष्टिरोग था। 
प्रत उसहोने प्रन्य घर्मो की प्रगति में कोई बाघा नहीं घाते दी सपा उनमे उदारता* 
पूर्यंक विकास में मोग दिया । प्राह्मम धर्म की मूतियी का शुरदर यगना स्वाभावि 
ही था, परन्तु सबसे महान झौर सुन्दर बौद मूनिया गृष्ण कास में ही बती। गुप्त 
काल में बौद्ध प्रोर ब्राह्मण दोनों पर्मो वी भूरियों का घोटी हफ विशाम हुप्रा । यह 
स्वाभायिक ही था, गयोकि साहित्य श्रोर कलागत उन्नति सम्प्रदाय विशेष वी नहीं 
बरन्‌ युग की होती है । गुप्त झास में कला का सं्दंतोन्मुखी विकास हुमा या पाठू 
कला, मूतिकसा, मिट्टो से निर्मित मृरतें एवं घिप्रक्ला--मभी कलाएं थरम शिगर 
पर पहुंची । 
गुप्त कास में बौद्ध पर्मं सम्बस्धी भायान युद्ध की प्रनेफ प्ृतियों का निर्माण 

हुप्ना है। ये गी मूर्तियों संगार के लिए एक महात्‌ प्राइपर्य है। मपुरा प्रजायरपर 
की एक 5 नम्बर वी राडी बुद्ध मी मूर्ति शान्ति प्लोर गम्भीरता को जीता-जागतां 
प्रतीक है। उनको प्रभयमुद्रा जीवो को प्रभयदाम दे रही है, नाभाग पर नेप ह्किँ 
भौर मुख धष्डाकार है । चीवर की सहरिया प्रत्यन्त हल्की हो गई हैं। दूगरी एए 
भूति सारनाथ मे है। भगवान भरुद पद्मासन स्थिति से विशाजमान है. जिनको परम 
चत्र प्रवर्तन है। उसके शरीर पर पहे यम्त्र की सहरियाँ ऐगी बनी हैं मानों वे 
घरीर में सो गई है। भारतीय कलाफारो ने ग्रीक पैसी का भारतीयकरण करडे 
एक महान्‌ भ्राइचयं पैदा किया है। उपयुक्त दोनों मूर्तियों के मुसमण्डल के पाइद में 
प्रभामडल निर्मित है शिसफा कार्य प्रस्यन्त कलापूर्णा है । यारतय से थह प्रभामंदर्त 
गुपाण कला की देन है । गुप्त काल में यह प्रमामंडल बहुत ही सुरदर भौर प्रतहत 
झूप में रचा जाने लगा था । इन मूर्तियों के मुतमण्डल पर सोम झास्ति, गस्मीरता 
एवं कोम्लता है। प्रतिमा के हर भग से सुदुमारता मलकती है तण् श्रत्येक भग 
प्रपने भावों को स्वय ही प्रदर्शित करता है । भगवान बुद्ध की एफ प्रन्य भंब्य ताम्र- 
मूर्ति भागलपुर जिले के सुल्तानगंज में भिली है जो सादे सात फुट ऊँची है। यह भी 
एक सड्डी मूर्ति भ्रभय मुद्रा लिये है। इस मूति को गंभीरता ौर तुष्टि भी भनुपम 
है। घातु की मूर्ति में चेहरे पर भपूर्व शान्ति एवं दिव्यता का भनुपम प्रकाश निर्मित 

करना कला को एक पदुमृत कसोटी है जिसमे कलाकारों की भवितपूर्ण भावना 

पूर्णतया प्रदर्शित होती है । यह मूति अपनी थे प्ठता के कारण भाजकल इ'गलेण्ड के 

बर्रमिधम संग्रहालय मे विदेशियों को ग्राइचर्यचकित करने के लिए प्रस्थापित की गई 

है। उपयुक्त तीनो बुद्ध मूतिया सामार की सबसे सुन्दर मूर्तियां मानी जाती है । 








प 
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ब्राह्मण धर्म की सू्तिया : 


पूरे चर्चा की जा चुकी है. झि गुप्त नरेश भागवत धर्म को मानते थे प्या 
भगवान विष्यु के परम भक्त थे । उनके काल में विष्णु एवं शिव के प्रमेक दर्शनीय 
मन्दिर निमित हुए, परल्तु दुर्भाग्यवश् उनमे से एक भी नि भवस्था में नही 
हैं। मारो के सण्डहरो से जो मूर्तियां प्राप्त हुई हैं, उन्हीं से प्राह्मण घ॒ममे के कला 
सौंदर्य का पता लग जाता है। गुप्त कालीन मन्दिरों में प्रथम शिफपर का रचना 
नहीं होती थी, वह एक ऊँचे चोकोर चबूतरे पर बनाया जाता था। शिव्वर युक्त 
मब्दिरों का निर्माण इसके पश्चात्‌ बनने प्रारम्भ हुए थे । ग्ुप्तकालीन मन्दिरों कक 
सण्उहरो में जो प्राप्त हुए हैं, उनमे कई ऐसे हैं. जिनकी कला प्रत्यन्त ही सुन्दर एवं 
भाश्वयंजनक है । प्राप्त मन्दिर के खण्डहरों में ऐसा एक प्रस्तर मन्दिर देवगढ़ में है 
जो जिला भांसी मे है। मन्दिर की कला उच्चकोटि की, स्वाभाविक, सजीव एवं 
सुरुचिपूर्ण है। मन्दिर के बाहर भित्तियों पर असामान्य सुन्दर देवताप्नों की मूरतें 
बनी हैं। मन्दिर के प्रस्तर स्तम्भ प्रत्यन्त सुन्दर रूप से भ्लकृत किये गये हैं ॥ इसकी 
दक्षिण पित्त पर शेपशायी भगवान विष्णु की मूतरि निमित है जिसे गुप्त कालीन 
कला का सर्वेश्रेष्ठ नमूना कहा जा सकता है । विशाल लाल प्रस्तर पर बनी यह 
मूर्ति भत्यन्त सुरदर है । भगवान विष्णु शयन स्थिति में है। पास ही लक्ष्मी जी 
विराजमान हैं, नाभि से कमल नाल भ्रस्फुटित है जिस पर प्रजापति ब्रह्मा ' प्रासीन 
हैं--कई देवतागण झपते वाहनों पर झासीन हैं तथा नीचे पांचों पाण्डव एवं द्रोपदी 
है। कला की बारीकी प्रत्यन्त ही सुन्दर है। बस्त्रों की महीन भलक भ्रौर मुख- 
मुद्दा की सौध्यता सभी कला की एक पराकाष्ठा है। यस्तरो के पभ्कन का शिल्प 
मंपुष्य चरम सीमा पर पहुँचा हुप्रा प्रतीत होता है। इस मूर्ति के प्रतिरिक्त राजेन्द्र 
मोक्ष, नर-नारायर शादि को मूर्तियाँ प्रदुभुत, सजीवता , एवं सुन्दरता लिए हैं। 
गुप्त सम्नाटो के समय में बनी हुई ईसा की पांचवीं शताब्दी की 20 (बीस) गुफाएँ 
भिलसा के पास स्टेशन से 4-5 मील की दूरो पर स्थित हैं जो उदयगिरि गुफापों 
के नाम से प्रमिद्ध हैं। सभी गुफाएँ ब्राह्मण धर्म को हैं ॥ उदयणिरि पहाड़ी का पत्थर 
बलुआ है, इस कारण छोटो कोठरियो मे मूर्तियाँ खुदो हूँ । यहां के तीन संस्कृत लेखों 
में गुप्त नरेशों का उल्लेख है। 5 नम्बर की गुफा में भगवान वाराह की मूर्ति एक 
विशेष उभार से बनी है। शक्ति भौर पराक्रम से युक्त भगवान्‌ ने झपनी दाढ़ पर 
पृथ्वी को सहज रूप में ही उठा लिया है । भगवान वाराह के अंग-पग से वीर्य एवं 
तेज ठपकता दिखाई देता है । काशी के पास टीले पर एक सुन्दर मूति मिली है जो 
योवर्धंनधारी भगवान श्री कृष्ण की है। श्रीकृष्ण ने दृढ़तापूर्वक पहाड़ को घारश 
किया है। प्राजकल यह मूर्ति भारत कला भवन काशी मे रखी हुई है । पं 

गुप्त कालीन प्रस्तर कला के ऐसे कई भव्य उदाहरण मिलने हैं जिससे ग्ुप्तों 
की कला-प्रियता प्रॉंकी जा सकती है। इस काल से ब्राह्मण पोराणिक घर्म की 
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विशेष उप्मति हुई भौर घाज का हिम्दू पर्म उसी रास का पायत झूप है। भगवान्‌ 
शिव एंव विष्णु के झतिरिक्त सक्ष्मी, सरस्वती, दुर्गा, पायंती, गंगा-यमुता, यम 
मुदेर, गणेश, रकरद ढ्ातिकेय, सप्त-मातृवायें, प्रह्मा घादि की घनमगितद पुष्त 
मूतियां उस युग की घूतिडला की प्रयूह्य निधियों के रुप में सुरक्षित हैं। कातपुर 
के पाव एक गुप्त मस्दिर की ईटें स्वयं प्रतिमाधों की तरह भति-भाँति से सजाई 
गई हैं। सांचे में दसी ये ईटें रग-बिरंगे फूर्तों प्रौर शिजराइसों मे सजी है। एस 
प्रकार की ईटे संसार में कहीं नहीं प्रयुक्त हुई । धजस्ता गुफाधों में वप्तीमर्यी गुफा का 
निर्माण गुप्त काल में ही हुप्ा घा। गुप्त कास प्रपनी सादगी सुर्दावि घोर सुदुमार 
काया से राहुज ही पहचानी जा सडती है उमरा हुप्ता पूरा भ्ंशरार चेहरा, पतमा 
शरीर मस्तझ पर घुघरासे केश, राजीव माम-येशियों का प्रामात देते बालो बनावट 
से कया पत्थर, गया मिट्टी, गया पातु, सभी गुप्त मूर्तिया भौरों से काफी मिप्र हैं। 
गुप्त सम्ाटों की यह परम्परा स्कन्दगुप्त के पश्यात्‌ छठी सदी में समाप्त हो गई। 
गुप्त साम्राग्य को हूएो के प्रान्रमशों से काफी घगका सगा। हूणों में कुलापूएँं 
स्पानों को निर्देयतापूर्दक झ्षतिप्रस्त डिया। प्राघीन विशार मूर्तियों पर ध्रमानुद्रिक 
वष्य प्रदार किये | ये मूक खब्दित मूरतें मारत की कप्ता घातमा के रूप में प्राज भी 
घिसकती हुई श्वासों से पपना परिचय दे रही हैं। इसक पूर्व भी शक कुपाण ने 


ब्राह्मण धर्म को घनेकों मूर्तियों का सण्डन किया था। ऐसी खंडित मूतियों का भारत 
के कई प्रजाययधरो में बाहुलय है । 





पूर्व मध्य काल 
भारतीय मूतिकला का मध्य युग 600 से 200 ईंसवी के बीच माना जाता 
है। इस युग को कला की दृष्टि से दो कालों मे विभक्त किया जा सकता है जिससे 


प्रध्ययन सरल हो जाता है। प्रथम कास धूववे मध्यकाल प्लौर द्वितीय कास उत्तर मध्य 
काल से सम्बन्पित है । 


पूर्व मध्यकाल की समय सीमा 600 ई. से 900 ई. तक मानी जाती है । 
इस काल फी स्पापत्य कला बहुत प्रधिक विकप्तित हुई थी । क्ता को भव्यता एवं 
विशालता पद्वितीय धोर प्रनुपम रही। इस ग्रुग को प्रधात विशेषता यही है कि 
इसमे भवन मन्दिरों का निर्माण बहुत स्षिक संडया में हुपा, साथ ही मूतिकला ने 
भी यथेष्ट उन्नति की थी। पूर्व मध्य काल मे देवी-देवताप्रो की मूरधतों के साथ-साथ 
उनके भनेक गुण-उण्गुण भपने थाहनों सहित तराशे गये हैं । साथ ही रुचिपूर्ण पौरा* 
छिक रामायण व महामारत काल के दृश्यों का तक्षण भी हुमा था । इस काल में 
सन्दिरों का निर्माण भधिक था मौर देव मूर्तिया कम थीं । बोद मूर्तियों का विर्माण 
भी जारी था। वज्ययान भौर शाक्त तालिकों की पूजा का भो पधिक प्रचार बढ़ 
यया था। श्तः मन्दिरों में झ्युगारी एवं यौन दृश्यों की फांकियों का भी दिग्दर्शन 
इसी मध्य काल मे प्रारम्भ हुप्ना था। मन्दिरो के निर्माण पे तक्षण कला की दृष्टि से 
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पह काल परूिकला का श्रेष्ठ युग माना जाता है। पूर्वे सध्य काल की एक विशेषता 

यह भी कही जा सकती है कि इस युग में जैन, बौद्ध एवं श्राह्मण तौनों | धर्मों का 

सुन्दर समत्वय हुमा है। मुरतों को सुम्दर एवं भावपूए मुद्राप्रो के भतिरिक्त उनमें 

»संकरण की मात्रा ्रधिक व्यापक हो चली थी । इस काल की मूत्तिकला मुख्यतया 
. तीन कैदों में विकसित हुई : ()) एलोरा (2) एलिफेण्टा और (3) मामल्लपुरम्‌ । 


एलोरा 


पश्चिम घाट की पहाड़ियों में मलयाद्रि भौर सहयाद्वि की पहाड़ियाँ प्रसिद्ध 
हैं। उत्तरी श्रेणी सहयाद्रि शोर दक्षिण श्रेणी मलयाद्रि हैं। भजन्ता की विश्व 
प्रसिद्ध गुफाएँ भी इसी दक्षिणी गिरी ःट द्वला सहयाद्वि में हैं झोर भ्रजन्ता से कोई 
75 मील की दूरी पर ये एलोरा की ग्रुफाएं स्थिति है। प्जन्ता भगवान बुद़ के 
भक्तों का चित्रलोक है तो एलोरा विष्णु एवं शिव भक्तों का भव्य देव ससार है । 
प्रत्तर इतना हो है. कि अजन्ता मे चित्रों की प्रधानता है भोर एलोरा मे प्राणवान्‌ 
मूतरियों का बाहुतप ३ पहले इस गुफाओं का नास 'बेखल' गुफाये था परन्तु भाजकल 
इस्हेँ 'एलोरा' के नाम से पुकारा जाता है । एलोस की गुफाएँ भी भ्रजन्ता की 
तरह पर्वत को काट कर निर्मित की गई हैं । सीधी खड़ी चट्टानों को भ्रनेक रूपो से 
काट कर लगभग उनचालीस गुफाप्नो का निर्माण किया है भौर उनमें मन्दिरों की 
रखता की गई है। इनमे जन, वोद्ध एवं ब्राह्मण घर्में सभी की ग़रुफाएँ हैं जो एक 
धर्म निरपेक्ष भावना का ज्वलन्त उदाहरण कहा जा सकता है। इन मन्दिरों में 
कलाश मन्दिर बहुत विशाल बना है जो प्रन्य सभी मन्दिरों से सर्वेश्रेष्ठ माना जाता 
है यह सल्दिर १4३ फुट लम्बप, 64 फुट चौड़ा और ६00 फुट ऊँचा है। इस 
मम्दिर में भगवानू शिव की प्रतिष्ठा है। कला की इष्टि से फंलाश मन्दिर विश्व में 
एक पाश्चर्य है । लगमग 30 लाख कुशल हाथों ने पहाडी का गर्म काट कर विशाल 
भ्रांगण का निर्माण किया जिप्तमें झागरे के ताज की सम्पूर्ण इमारत झौर सारा प्रांगण 
इसी कटी हुई भूमि मे रखा जा सकता है। * ' 

- भाठवी शताब्दी मे राष्ट्रकूट के प्रसिद्ध एव प्रतापी नरेश दंतिदु्गं एवं कृष्ण 
द्वितीय की तीन पीढ़ियों द्वारा दिन-रात के लगातार प्रयस्त का फल यही कैलाश 
मन्दिर है। इतिहास में ऐसा चेन भी भाता है कि महाराजा ह॒पे के समय में इस 
मन्दिर का कुछ भाग बननो प्रारम्भ हो गया था। इस मन्दिर के निचले भाग में 
विशालकाय हाथी की मूर्तियाँ काटी गई हैं । तत्पंश्चात्‌ ऊपर दो खण्ड खड़े किये गये 
हैं। हाथियों की प्रतिमाएँ प्रत्यन्त सुन्दर एवं सजीव हैं। बाहर श्ागन में एक 
विशाल पौराशिक कयाश्रों से खुदा हुआ एक प्रम्तर स्तम्म है। इस मन्दिर में उच्च- 
तम्र शिल्प का उदाहरण “रावश द्वारा कैलाश पर्वत को उठाने का दृश्य' है। भगवान्‌ 
शिव गम्भीर मुद्रा में विराजमान हैं, भपने चरणों में कंलाश को नीचे दबा रहे हैं, एक 
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हाथ में विशूत वया दुसरः हाथ पृष्यी पर टिका है । पाती फैलाश पयेत के उठने की 
प्रक्रिया से भपभीत सी लगती है। उनकी सलियों ढो मगदड़ की घवरवा में दियाया 
गया है। रावण की प्राकृति से शक्ति झलदाती है। सम्पूर्ण दृश्य प्रर्णतया सजीय 
लगता है। दशावतार शुफरा मन्दिर भी 700 ई बा बना है। इसमें भगवान्‌ के 
नृसिहावतार का दृश्य भश्यता एवं कला की दृष्टि में भड्ठितोय है। घर्प मह्दिरों में 
भेरव, इस्द्र-इख्दाणी फ्री मूतियां भो दर्शनीय हैं। इसो मन्दिर में एक दुश्य शिव 
द्वारा भर्पक पसुर वय' का है. जिसमे भगवान शिव प्रश्यस्त त्रोषित मुद्दा मे विशूल 
ज्ञकर राक्षस पर भीषण प्रहार करते के लिये मंपटते दिसाये गये हैं। बहते हैं कि 
इंदनी भीपश गति को दशने बाला इसे मूति शिरप का पस्य उदाहरण संगार में 
दुलभ हैं । 

एलोरा के शिल्प विशास पट्ट पर विशाल प्राऊृतियों से निभित है शिन्‍्तु इस 
भीड़ भरे संयोजन में दिरू (स्पेस) का घाव सटरुता है। शिल्प विभिन्न गुफा 
मन्दिरों के भंग हैं ध्रतः यहाँ जिस धर्म से सम्बन्धित शिल्प है इसको प्रमुसता व भन्य 
घ॒र्मों के देवी देवता को सहचर के रूप मे बनाया है। कैलाश मन्दिर के प्रतिरिक्त 
बौद गुफा (गुफा से 5) में बुद्ध का उपदेश देते हुए गुफा 2 गेः बौद्धिसत्व, जन तीएं* 
करो प्ादि पभनेक शिल्पों के साय-गाय यधक्षन्पक्षणियों, गजनपंक्ति, मृग एवं ध्रालेशन 
बने हुए हैं। भाकृतियाँ पारदर्शीम वस्त्र में झाभूषण घारण किये भय खुली भावा- 
त्मक मुद्रा में निभित हैं जिनकी हस्त व पद मुद्राएं भ्जन्ता थी सी हैं । 


एलिफंण्टा 


पूर्व मध्यकाल की मूर्तिकता का दूपरा प्रमुख प्रौर प्रसिद फेन्द्र एलिफंण्टा के 
गुफा मन्दिर हैं। यह स्थान बम्वई के 6 मील की दूरी पर एक टठापू पर स्थित है। 
इस टापू को कभी धारापुरी भी कहा जाता था । कहते हैं कि जब 5वीं शताब्दी 
मे पुर्तंगाली लोग भाये तो यहां एक विशाल प्रस्तर हाथी को देख कर इसका नाम 
'एलिफंण्टा! रख दिया ! उल्ल्रेसनीय बात यह है कि टापू द्वीप में दो पवेतों को काट 
कर यह मन्दिर झाठवीं सदी में ही निर्मित हुभा है। इसका निर्माण भी यर्दान राज्य 
से प्रारम्म हो गया था | एलिफेण्टा की नेक कलापूर्ण मूतियों मे भगवान्‌ शिव की 
निर्माता बालक व सहार के रूपो के प्रतिरिक्त अकाण्ड 'तियूति! तथा 'ताण्दव नृत्य 
भादि की प्रतिमाएँ सर्वश्रेष्ठ एव उल्लेखनीय हैं। श्रियू्ति मे ब्रह्मा, विष्णु ,एवं मंद्देश 
सम्मिलित हैं। यह एक विशाल एवं गम्भीर भाकृति की प्रतिमा है। शीश पर 
जढाएँ एवं मुकुट की रचना भ्रत्यन्त सुन्दर है । होठों की बनावट विशेष प्रकार की 
है, उनमे कुछ मोटाई दिखाई गई है तथा निचला होठ नीचा सटकता दिखाया गया 
है। पुतंगालियो द्वारा यद्यपि इन मूतियो को खण्डित किया गया था, फिर भी झभाज 
थे सण्डित मूर्तियाँ तत्कालीव कया की याद दिलाती हैं। खण्डित गति में एक 
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'शिव तण्डव' मूर्ति भी है जो भावो भ्रोर सजीव मुद्दा से ओतप्रोत है। प्रो हैवेल 
महोदय ने अपने एक ग्रंथ 'भारतीय कला के आदर्श” में लिखा है कि नृत्य की लयमय 
गति से गुफा की चट्टानें प्रति्वनित होती जान पड़ती हैं, परन्तु शिव के मुख पर 
असीम शांति एवं निविकारिता के भाव प्रदर्शित होते हैं । एलिफंण्टा की मूतिकला 
को उपनिपदों के बृद्धिवाद एवं उच्चादर्श का एक सजीव भ्रतिबिम्ब कहना ही उपयुक्त 
होगा । इस ग्रुफा मे शिव-पा्वंती की झनेक सुन्दर मूर्तियां है । एक मूर्ति शिव-पावंत्ी 
विवाह का है जिसमे पार्वती के आत्मसमर्पण की भावना एवं शिवजी के सप्रेम 
स्वीकार करने की मुद्रा अत्यन्त सुन्दर एवं उल्लेखनीय है। शिव द्वारा भझसुरों का 
संहार शिव गगाघारी, महेश मूर्ति, रावबस की क्षमा याचना झादि शिल्प एाल्फंण्दा 
की प्रस्तर प्राकृतिथों के सुन्दर उदाहरण हैं। 


सामल्लपुरम्‌ 


इस युग की मूतिकला का तीसरा उल्लेखनीय उदाहरण मामल्लपुरम्‌ फे 
विशाल मन्दिर है। इसमे पांच मन्दिर है जिन्हे “रथ” कहते हैं। इन पांच मन्दिरों 
के समूद्र को 'पचरथ” कहते है । वे विशाल मन्दिर समुद्र के किनारे कांची 
(कांजीवरम्‌) के पास ही चट्टानो को काट कर बनाये गये हैं। इनका निर्माण काल 
सातवी सदी के ध्रासपास है। इन मन्दिरो में त्रिमूति, वाराह, दुर्गा, महिपासुर, 
शेपशाय विष्णु, मधुकंटम प्लादि की भ्रद्वितीय मूतियां सुन्दर झ्रवस्था में देखने को 
मिलती हैं। मतानुसार यहां गंगावतरण का दृष्य एक ही शिक्षा-खण्ड पर जो 
अदूठानयें फुट लम्बा भौर सैतालीस फुट चौड़ा है, बना हुप्ना है। यह भगीरथ का 
विशाल दृश्य राजा भाभीरथ को तपस्या का है। इसमें रचित पशु-पक्षी भ्रादि भी 
तपस्या में सहयोग देते हुए दिखाये गये हैँ । दृश्य का भाव यह बहुत ही मनोहर 
है और सफलतापूब॑ « दर्शाया गया है। 
इन तीनो मुख्य केन्द्रों के प्तिरिक्‍्त पूर्व मध्यकालीन कला के बुछ नमूने भोर 
भी पाये गये हैं । इन्दोर (मध्य प्रदेश) के रामपुरा-मानषुरा जिले में 'धमणार! ग्राप्त 
है। इस ग्राम के समीप पहाड़ी पर कुछ गुफाए तथा मन्दिर हैं जिनका समय भी 
आ्राठवी शताब्दी भाना गया है | गुफाशो में बौद्ध मूर्तियां हैं। गुफाभों के समीप एक 
स्तूप भौर एक चित्ताकर्षक दर्शनीय स्थान भी है । इसे 'घर्मनाथ/ महादेव का मन्दिर 
बहते हैं ।॥ यह मन्दिर गुफ/भो के उत्तरी- भाग की झोर है । मन्दिर वाया पत्थर कड़ा 
और खुरदरा है। इसी से इसकी खुदाई विद्येप रूप से नहो सकी है परन्तु ऊपर 
पलस्तर लगा कर चिक्कनाहुट लाई गई है ॥ मन्दिर की निर्माण शंली एलौरा के 
समभान ही है। मन्दिर मे कई सुन्दर सूतिया बनी हैँ जिनमे मकरवाहिनी गंगा, कुर्म,- 
चाहिनी यमुना “विष्णु, इन्द्रः्णी, ब्रह्म'णी, पार्वती, वेप्णवी, शिव-ताण्डब झादि 
प्रमुख हैं। विद्वादो के भनुमान से यह्‌ शिव मन्दिर न होकर विष्णु मन्दिर है । यह 


66 भारतीय चित्रशसा का इतिहास 


निष्चित ही है कि जैसी सुन्दर मूतिया इस मन्दिर में हैं बसी पूर्व मध्यकास में 
अ्न्यत्र नहीं मिलती । 


उत्तर मध्यकाल 


उत्तर मध्यकाल 900 हू. से 200 ई. हैः मध्य माना घछ्ाता है। शिल्प 
एवं स्पापत्य की द॒प्टि से उत्तर मध्यकास प्रस्यम्त महत्वपूर्ण है। शिल्प कन्ता का 
जितना विकास इस युग में हुप्न, शायद ही किगी प्रस्य में हुपा हू। प्रतः इस 
कला को शिल्पियों का गुग बहा जागा चाहिए। राहजादट, सडुब-्भइग', बनावट 
पसिंगार पभादि का जितना प्रचार इस युग की मूर्तियों पे हुआ, शायद ही दिसी बर्य 
मह्दिरों एवं काल में हुप्रा हो । प्रध्ययन की रृष्टि से इस काल को छः शिल्प मण्दततों 
में विभाजित किया जा रहा है ताकि भष्यवन में सुगमता रहे । 

(]) उड़ीसा शिल्प मण्डल । 

(2) बंगास-विज्ञार शिल्प मण्डल ! 

(3) बुन्देलसण्ड शिल्प मण्डल । 

(4) मध्यभारत शिल्प मण्डख । 

(5) गुजरात--राजस्थान शिल्प मण्डस । 

(6) तामिल (दव्खिन) शिल्प मण्डल । 


(7) उदोसा शिल्प भण्डल : 


जो शैली पुर्वे मध्यकाल में प्रचलित थी, उम्मी का विकतित रूप उत्तर मध्य- 
फाल में मिलता है, परन्तु वह षोड़ा परिष्कृत एवं प्रधिक प्लंकरण के साथ | इस 
काल में उत्तरी भारत में मन्दिर निर्माण की एक प्लौर ही विशेष घलंकुत वस्ज्जार 
प्रधान शेप्री प्रचलित थी ) उड़ीसा प्रान्त के पुरी, मुषनेश्वर तथा कोणाक का विश्यात 
सूर्य मन्दिर इसी शैली के उदाहरण हैं। मन्दिर लम्बे-घौड़े प्राकार के एवं ऊंचे शिसर 
वाले होने लगे | इन मन्दिरो में भ्संश्प मूतियां हैं जिनकी विशालता, सजीवता एवं 
उत्कृष्टता देखकर कलाकारों की प्रशंसा करनी ही पढ़ती है। उढीसा के पुरी नामक 
स्थान पर श्री जगप्ताथ का मन्दिर है जो भगवान विष्णु का है। यह मन्दिर स्‍त्यस्त 
विशाल है जिसकी दोवारों, स्तम्भों एवं शिक्षरों पर भनेकों यौन-दृश्म खुदे हुए हैं। जो 
तत्कालीन धामिक मास्यतापो को उजागर करती हैं । 
0) भुवनेश्वर का लिगराज सन्दिर : 


भुवनेश्वर का लिगराज का मन्दिर उड़ीसा में ही है जो झत्यन्त बिशास है। 
इसका निर्माण काल 00 ई. बताते हैं । कई विद्वात इसका निर्माणकास 9वीं 
से 0वीं शताब्दी बताते हैं। इस मन्दिर के स्थान का परिमाणा 720 2९465 बर्गे 
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फीट है और साढ़े सात फीट मोटी दीवार से घिरा है। दीवार मे तीन वोरणश द्वार 
हैं जिनमे सिहद्वार काफी ध्राकर्षक है । इस मन्दिर के प्रमुख चार भाग हैं--विभान, 
जगमोहन, सट-मग्दिर और भोग मण्डप । विमान भाग में कई दिक्‌पालो, देवता्नों 
एवं >क्ष्मी की मूर्तियां हैं। रामायण झौर महाभारत के दृश्य प्रदर्शित है जिनमे 
पांडवो का स्वर्गारोहश प्रत्यन्त भव्य बना है। मन्दिर का कलश बहुत ऊचा है 
और कल्नश तक मन्दिर की ऊंचाई करीब 44 फीट है तथा जगमोहन तक इसकी 
ऊंचाई लगभग 90 फीट है इसमे कला की श्रमुल्य निधियां भरी पड़ी हैं। बंसे तो 
इसमे ग्रसख्य मूर्तियां हैं परन्तु कुछ मूर्तियां ऐसी हैं जो ।वेश्व प्रसिद्ध कही जा सकेती 
हैं। इन मूर्तियों मे प्रेम-पत्र ।लखती एक नारी प्रतिमा है जिसको भ्रग-शोभा, भाव 
प्रदर्शन, प्रलंकारों की छुटा, केश-विन्यास झौर शारीरिक पुष्टता प्ादि पत्यत्त 
भाकपक है| दूसरी मूर्ति माता और शिशु' की है। शिशु प्रफुललत प्रवस्था में गोद 
में किलक रहा है। नारी का शारीरिक गठन, प्राभूषणों एवं वस्त्रों की शोभा सभी 
कला की एक उच्च कसौटी है। नारी के सिर पर कमल पत्र को लटका कर छत्र की 
छूटा दिल्लाई है। माता का वात्सल्य-प्रेम तथा शिशु की मुस्कराहूट शिल्प-कौशल का 
एक भपद्वितीय नमूना है। इतना झ्वश्य कहा जा सकता है कि मुवनेश्वर के मन्दिरों 
की भ्रनेक नारी भूतियां विशेषकर उनका केश-»ट ज्भार भत्यस्त सुरदर एवं प्रशंसतीय 
है । उड़ीसा के मन्दिरो की मूर्तियां वामभाग प्रचार से तथा प्रन्य कारणो से प्रश्तील 
रूप भें बती है। यहां मिथुन को मैथुन से समझा लियां गया है । 

(9) फोराफं फा सूर्य मन्दिर : 


यह मन्दिर जगश्नाथपुरी के मन्दिर से 2] मील उत्तर-पूर्व मे समुद्र तट पर 
बना है। इस मन्दिर की मूर्तियों की कला इतनी सुन्दर है जो एशिया के किप्ती भी 
मन्दिर में दिखाई नही देती | इस मन्दिर का निर्माएं भी ॥2वी शताब्दी का माना 
जाता है। इसकी शैली उत्कल की तक्षणा कला का सर्वश्रेष्ठ प्रमाए है । यह मन्दिर 
रघ के झाकार पर निर्मित है। कई हजार मन के एक ही शिलालण्ड द्वारा इसकी 
रचना की गई है । उत्तर भोर दक्षिण की धोर 4 फीट व्यास के दो चक्र पहिये के 
झाकार में बने हैं जिस पर रथ का भाग प्रवस्थित है | कोशाक के सूर्य के घोड़े 
रथ के पहिये भोर ग्रहों की गति श्यौर सजीवता भ्रद्वितीय है। मन्दिर के तीन भाग 
हैं--. विमान, 2. जगमोहन, 3. भोग मण्डप। जगमोहत झौर विमान भाग 
मिलाकर एक विशाल रथ की योजना की गई है जिसके पहिये प्रय छक विद्यमान 
है। भोग मण्डप इन दोनो से प्रलग है । जगमोहन के ऊपरी भाग पर ज पृतियाँ 
बनी हैं, वे पुर्भाकार हैं। जगमोहन का शिखर लगभग 200 फीट छेचा है। जग- 
मोहन के चोखट व द्वार बलोराइट नामक नीले पत्थर (मुंगनी) का बना है।उद्त 


: पर सुन्दर बेलनूटे बने हैं। पे 
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मन्दिर प्रत्यन्त प्रसिद्ध है । भारतीय मूर्तिकला ने खजुराहो मन्दिरों के निर्माण द्वारा 
कला-कोप को पअमूल्य निधियों से भर दिया । उत्तर भारत से मिले हुए विन्ध्य प्रदेश 
के छतरपुर जिबे मे स्जुराहों इस कला की मूर्तिकला का महान केन्द्र है। यहां के 
कलापूरं मन्दिरों का समूह तत्कालीन चन्देलवंशी गरेशों की उज्ज्वल कीर्ति है। 
खजुराहो के कलात्मक कौतूहल को विश्व के सम्मुस॒ रखने वाले चन्देलवंशी राजा 
हपैदेव, यशोवर्मम और घंग भ्रादि थे। इन 22-23 मन्दिरों के तीन समूह हैं--“ 
पश्चिम, पूर्वी भौर दक्षिणी । इन मन्दिरों में हिम्दू भोर कुछ जैन मन्दिर है। 
धन्टाई नामक मन्दिर बौद्ध मन्दिर है, परन्तु इसके निश्चित प्रमाण नही मिलते । 


खजुराहो के मन्दिरों मे समस्त देवी-देवतायों की मूतिया शास्त्रोक्त है। इनके 
अतिरिक्त दिक्पाल, गंधव, प्रप्सराए यक्ष-क्िन्नर भ्रादि बने हैं। कामसूत्र सम्बधी 
'मूतियां भी यहा इस काल में कई मन्दिरों की तरह बहुतायत से बनी हैं। प्रत्िद्ध 
मूतियों में देवी जगदम्बा फी श्रष्टमुजा और तीने मुख वाली मूतति यम की भावपुर्ण 
मूर्ति ग्यारह भुख वाली विष्णु की मूर्ति, वाराह का शिकार करते सूय॑ पुत्र रेवन्त 
की पूर्ति, सिह धुख वाली स्त्री की प्रतिमा तथा भ्र््ध नारीश्वर की प्रतिमा स्‍्रादि है । 
इस मन्दिर सभूह मे भसंझ्य मूर्तिया बनी हैं जितनों किसी भी प्रान्त के सान्दर में 
इतनी घड़ी संरुषा से सिलना असम्भव है। यहुए कण्दरिय[नायथ महादेव का भन्दिर 
है जिसका निर्माण 0वी शताब्दी मे राजा श्रंगदेव द्वारा हुप्रा था यह मन्दिर 09 
फीट लम्बा, 00 फोट चौडा भौर 6 फीट ऊचा है। इस मन्दिर मे कनिघम ने 872 
मूतियां गिनी, जो तीन फीट के झाकार की है । भनुमान लगाया जाता है कि शपूर्व 
कौशल के साथ उस समय इनके निर्माण में 20 से 25 लाख रुपये लगे होगे । लोक 
कला एवं व्यावहारिक कला का इनमे पूर्णतया समावेश मिलता है। नृत्य व संगीत 
के दृश्य, श्रम-साधनारत नर-तारी, पशु-पक्षियों के विभिन्न क ये एवं लता-पुप्पों का 
सोन्दय्यं, सभी चतुराई भोर वारीकी पूर्वक तराशे गये हैं। नायिकाप्रों फी विभिन्न 
मुद्राभो, मारियों की माव-भग्िमाप्रों एवं श्रेमी-प्रेमिकाशों को कामपूर्ण क्रियाप्रों का 
बड़ा ही सुन्दर निर्माए हुपा है । चौसठ योगिनियों घौर देदी दुर्गा की उत्कुप्ट प्रतिमाएं 
हैं । इस तरह खजुराहो में भसंहय एवं भलोकिक मूर्तियों का भार्चयंमय संसार है । 
(4) मध्य भारत शिल्प सण्डल : 
मध्य भारत शिक्षप मण्डल मे मालवा का स्थान प्रसिद्ध है। परमार वंश 
के राजाप्ों का झ्राधिपत्य था। परमार यंश के प्रथम राजा मुज नरंश हुए, जिसकी 
राजधानी घारा नगरी था । इसी वंश में राजा भोज भी बड़े प्रसिद्ध हुए हैं। बोौद 
घममें दा इस समय तक काफी लोप हो गया था। रोवा के झासपास कई स्थानों 
पर किलो झौर मन्दिर में भनेक मूर्तियों छा निर्माण हुप्ता था। रौवां से पूर्व की धोर 
नौ मोल की दूरी पर गुर्गी नामक स्थाद भी दी शताब्दी की मूतिकता का भंदार 
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है। इस स्थान में महाराज करांदेव (।040-070 ई.) द्वारा बनवाया हुपा 'सिुंटा' 
नामक दुगे प्रसिद्ध है । इसका प्रवेश द्वार कस'पूर्णा है जिस पर सजुराहो एवं मुदनेश्वर 
की तरह सँकड़ो मूर्ति बनी है। विले में एफ विशास गणेश प्रातमा भी ब्रतिष्दित 
है । शिवनयावेती की समुक्त सड़ी प्रतिमा जो ररीब 3 फीट ऊँची व 6 फीट थोड़ी है, 
एक ही शिलाखण्ड को काट बार रची गई है। यह मूर्ति ध्राजकूस वेक्टसदन संप्रदाय 
में सुरक्षित है। ग्यालियर (मालवा) में प्रसिद्ध सारा-वहू का एक मन्दिर है।एक 
भन्दिर उदयपुर, भिलासा के पास स्थित उदपेशबर महादेव का है जो साल पत्थर का है 
श्रौर मालवा प्रदेश के मन्दिरों मे सबसे सुन्दर है। 


(5) राजस्थान गुजरात शिल्प मण्डल 


गुजरात से रोलकी वश के राजा राज्य करते थे जिनमे भीमदेव, जयतिद 
सिद्धराज, कुमारपाल मूलराज दितीय मादि असिदय राजा हुए हैं, उत्ती प्रकार )वी 
शत्ताब्दी के भ्म्त मे शाकम्मरी के प्रतिद चौहान राजा भजयदेव ने स्‍प्रजपमर नंगर 
को बसा कर प्पनी राजधानी बनाया जो प्रब प्जमेर के नाम से प्रसिद्ध है। विग्रहराज 
इस वंश का प्रतापी राजा था जिसका भतीजा पृथ्वीराज घौह्ान था जितने मुहृम्मर 
गोरी को प्रठारह बार हराया परन्तु धनन्‍्त में गोरी को मार कर स्वयं भी मर गया। 
इस काल में भी वस्तु कला को बहुत उप्तति हुई प्रौर भतुल घनराधि सर्च करके 
प्रनेक मन्दिर बनवाये । यद्दी कारण है कि देश मर में इस समय के बने हुए बहुत 
से मन्दिर भाज भी देखने को मिलते हैं। राजपूतों के समय्र मे हिन्दू धम में प्राइ” 
म्बर अभ्रधिक हो चला या । ुन्दर-सुम्दर मन्दिर बने म्रवश्य थे परन्तु साज खीर 
एवं देवताभो को हर प्रकार से प्रसप्त रखने का प्रयर्न करना उनवा मुझय भ्रम रह 
गया था । सोमनाथ का मन्दिर इतिहास भ्रे प्रसिद्ध है। इस मन्दिर भें ॥000 ब्राह्मण 
पूजा करते थे भौर 500 न्तेकियों भौर 200 गायक नाचा व गाया करते थे, मदिए 
से सेकड़ो मत सोना था । महमूद गजनवी ने मन्दिर पर हमला करके अर्दिर को 
तोड़-फोड़ डाला भौर ऊटो पर प्रबो रुपयो की सम्पत्ति लाद कर प्रपनी राजधानी 
ले गया । ग्रुजरात के सन्दिरों मे सिद्धपुर पाठन झौर गिरनार के मन्दिर भा बहुत 
प्रश्चिद्ध है। भावू पव॑त पर देलवाड़ा का प्रध्िद्ध संगमरमर का सन्दिर है जिसके 
निमोश 22वबी-2वी शताब्दी में विमलशाह एवं तैजपाल द्वारा हुआ था | 
संगमरमर की सुन्दर कला में छत, तौरण द्वार, स्तम्भ, फलक एवं मु्तियाँ बनी है 
जो झपूर्व एवं आश्चर्यजनक है। छतो एवं त्तोरणो का बारीक काम देखते ही 
बनता है । मन्दिर जैन पर्म से सम्बन्धित है। इस मन्दिर में हजारों डिजाईनें बर्द 
है जो एक दूसरे से ।वल्कुल ।भ्रन्न हैं परन्तु इतका भलकरण ही इनकी कल! मी 
हेयता का कारख बन यया है । कद्दते हैं, मुम॒समान बादशाहो से यहाँ की कई विशार 
मूर्तियों को खडित किया है । 
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(6) तम्तिल (दविखन) शिहप सण्डल : ; 
इस काल को मूर्तिकला एवं भन्दिर कला अत्यन्त ही सुन्दर 8ंग की है। 
भारतीय मूर्टिकला के इतिहास में महू मण्डल बहुत विख्यात है। दक्षिण के मन्दिरों 
की कला द्राविड़ शैली की है । उस समय उत्तर भारत में प्रथम हूणों तथा बाद में 
मुसलमानों ने कला का विनाश किया ध्रत: उत्तर में भूरतियों का बनना कम भवश्य 
हो गया था परन्तु दक्षिण भारत स्फूतिवान, सजग एवं उन्नत था। धतः मूतिकल्ा 
एवं मन्दिर कला का केन्द्र प्रव दक्षिदन बन गया था । गगनेचुम्बी एवं विशाल मन्दिर 
भ्राज भी उनके ज्वलन्त प्रमाश हैं । चोल नरेशों का मदुरा मन्दिर, पाण्ड्यों का 
संजोर मन्दिर तथा हीयसेल नरेशो का मैसूर मन्दिर उस काल कौ मूत्ति सम्पदा से 
भरे पड़े हैं। इनमे शिल्प दृश्यों को भरमार है तथा मूर्तियों में शक्ति एवं स्फू्ति की 
एक भपूर्त विशेषता है । 
चोल नरेशों दशा १3वी शताब्दी मे तंजोर का दृहदेश्वर! मन्दिर बनवाया 
गया था । यह सन्दिर गया के बौद्ध मन्दिरों के समाव ही दे । शिखर काफी ऊेचा 
है, नौचे भ चौकोर है भौर ऊपर संकरा हीता गया है। शिखर के चारो कोरों पर 
नन्‍्दी की मूर्तियां हैं। इन्ही मूर्तियों के मध्य में एक गुम्बजाकार कलश है जिस पर 
पिशुल् स्थित है मन्दिर के भलंकरण को दूसरी विशेषता है--विंप्णु सम्प्रदाय की 
मूर्तियों का गोपुर में प्रयोग । वेष्णाव भोौर शेय सम्प्रदाय का यह समस्वय अन्यत्र महीं 
मिलता + डहदेश्वर के मन्दिर मे )6 फीड लम्बी, ॥2 फीट ऊंची तथा 7 फीद मोटी 
एक नन्‍्दी (महादेव का घाहन) की प्रतिमा है जो एक ही विशाल प्रस्तर भाग को 
है। फहा जाता है कि इस प्रकार पत्पर फो 400 मोल दूरी से मंगवापा गया था| इन 
मूतियों के साथ उस काल के मूर्ति जगत और कला क्षेत्रकी सबसे सजीव कहपता 
सटराज की है । दृहदेश्वर मा्दर में यह एक प्रस्तर प्रतिमा है। शिव फा काल पुरुष 
प्रर खड़े होकर 'सृष्टि भौर प्रलय का ताण्डव' सेसार के कला क्षेत्र में भ्द्वितीय है । 
चतुमुंज शिव एक हाथ मे डमरू, दूसरे में सन्ध सर दुर करने बाली तथा पशिवदाहक 
भरण्लि को लपतें, बाकी दोनों हाथो का प्रभय झोर वरदान मुद्रा मे घारण किये प्रबल 
बेग में काल-पुरुष पर नृत्य कर रहे हैं । नटराज छिव की ग्रह मूर्ति निषचय ही कला 
एवं कल्पना की एक पराकाध्ठा है । घातु एवं प्रस्तर की पनेक मूतिया प्राज दविसन 
में गई हैं। इनका प्त्यन्त सुन्दर संग्रह झमेरिका के दोस्टल सप्रहालय मे है । 
सथुरा में मीनाक्षी का विशाल शिव मन्दिर है जो प्रपनी निर्माण करा की 
दुष्दि से विश्व विश्यात है ! यू मानव जाति के प्रटूट घंगे, झथक परिश्रम क्या 
प्रपूर्व शिल्प दक्षता फा ज्वलस्त प्रमारा है ? मन्दिरों के दो मांगों में शिव एवं पाती 
की भव्य प्रतिमाएँ इत्तिप्ठित हैं | मन्दिर में चारों ध्रोर ग्रोपुरमु हैं जिनको संख्या 
नो है । इन गोपुरो की घधिफतम ऊँचाई 50 फोट है । मन्दिर के सदस खम्मों 
का एक मण्डप है तथा बरामदे में भी कई सुन्दर गूतियाँ बनी हुई हैं| इसके शधि- 
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रिक्त दक्षिण में सोमनायपुरम्‌ तथा शुचिद्धम्‌ मे प्॒पूर्द कसाहृतियों के मन्दिर हैं। 
दर्षिण में प्रस्तर प्रतिमाघों फो छोड़कर कांसे दी भी भनेक मूर्तियां मनी हैं जिनडी 
समानता विश्व में कही भी नहीं की जा सकतो । झाँसे की मूर्तियों का निर्माण एक 
विशेष प्रकार से होता है। प्रष्ट धातु मिश्वित म्रूतियां मी दक्षिण में बहुतायत में 
बनी हैं । प्रप्ट धातु के मिश्रण एवं मूर्ति निर्माण के गम्यर्प में थोड़ा वशत घंगते 
अध्याप मे दिपा जायेगा १ 
श्र्वाचीन एवं यहंम्ानफाल 
(3वीं शताब्दी के पश्चात्‌ मृतिकला में पहले जेत्ती सजीवता नहीं रही। 

मुसलमानों के भाक्रमणों ले भारतीय शिल्पकला को नष्ट भ्रष्ट कर दिया, क्योंकि ये 
मूर्ति पूजा के विरोधी थे । प्रत कला की मोलिकता का प्रभाव हो गया। 206 
से 526 ई तक दिल्ली (उत्तर भारत) में सुल्तान गरुग चला | जिरामे धुताम दंश, 
भुगलक यश, रॉघद दश एवं लोदी घश थे । दक्षिण मं उस कास तक बहुपनी एवं 
विजय नगर के राज्य थे । इन बड़े राज्यों के ध्ति(रक्त जहां छाटी-छोटी रियासत्तें 
थी वहां के शास% कई छुट-पुट मन्दिर, किले एवं मदन प्रादि बनवात़ते थे, जितरा 
थोड़ा हाल प्रवश्य मिलता है। महाराणा दुम्भा ने इसी समय प्रपती गुनरात विजय 
फ्री स्मृति में बहुत बड़ा बंति स्तम्भ बनवाया था । इसे प्लक्ृत भी किया गया 
परन्तु भूतियों मे सजीवता का प्रभाव ही रहा ॥ स्तम्म में प्रनेक देवी देवता, नेत्र, 
ऋतुएं प्रदि की ध्/क्ृतिया बनाई गई हैं | चत्तोड़ का गढ़ फला की दुष्ट हे प्रदि- 
तीय है । उसमे कई सुर्दर भवन एव द्वार बने हैं। चित्त के कोति हतम्मके 
प्रतिरिक्त 'विजय-स्तम्म', जैव मन्दिर तथा मीरा मन्दिर अ्रत्तिद हैं। इन सर्दियों मे 
कई भव्य मूर्तियां हैं। 5वी शततास्दो में महाराणा कुम्भा को महान वास्तु निर्माता 
कहा जाता है 5वी शताब्दी को कुछ जेन मूर्तियों ग्वालियर के किल मे है जिनकी 
संख्या 24 बताई जाती है ( ये सभी मूतिय[ प्र।दिताष एवं ध्गवात महावीर की हैं 
परन्तु दुर्भाग्यवश वे भी वास्तविक दशा में नहीं है। मुसलमानों ने इन्हे भी काफी 
क्षतिग्रस्त किया है। इन मूर्तियों मे एक मूर्ति घरीद सत्तावन फीट ऊँची है जिसे 
देखकर शझ्ाश्च्य होता है। इतनी बड़ी प्रतिमा भारत मे एक दो का छाड़कर शोयद 
ही भप्रन्यश्न मितेगी । 6वों शताम्दी मे जयपुर के राजा भानसिह ने ब्ुन्दावने भे 
शगोविम्ददेवजी के सम्दिर का निर्माण करवाया जिसमे केबल उपाधितिक आाकारो का 

ही प्रयोग है। भ्राजफल यह मन्दिर खराब दशा में है । 

विजयनगर राजधानी के स्थानोय देवता विठोवा का एक भव्य मन्दिर है 

जिसका निर्माण “भ्रच्युत रावल' ने ((59-542) में करवाया था। विवोवा 

भगवान विष्णु के झबतार भाने जाते हे। ग्रेनाइट पत्थर इस मन्दिर भवन मे प्रयुक्त 

हुआ है। यह मन्दिर पूरा हीं चलाया जा सका भा) इस मन्दिर के भण्दधरों की 

कला सुग्दर है, प्रवेश द्वारों पर व्याल, शादू ल श्रादि बने है जिन पर नर मूर्तियां 


हि हू 
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देठाई गई है। 6वी शताब्दी में ही विजयनगर से 00 मील उत्तर-पुरवे में 'तार- 
पुत्री! नामक स्थान (जिला पश्रानन्दपुर) पर एक झनुपम एवं कलापूर्ो मन्दिर है ' 
इसकी शैली विजयनगर की अलंकृत शैली के भनुरूप ही है। यह मन्दिर भी हरे रंग 
के पत्थर से बनाया गया है। यहां गोपुरों के प्रवेश द्वार झोर कोण अलेकरण पत्यन्त 
सॉंदयंपूर् हैं। मुगल सम्राटों मे कई सम्राट हुए परन्तु उनमे भ्कबर सबसे भहान्‌ 
माना जाता है। उसके शासनकाल में कला, संगोत, वास्तु झ्ादि की खूब उन्नति 
हुई। प्रववर के समय फतेहपुर सीकरी बीरबल का महल, बडी मस्जिद तथा पंच 
महल प्रादि निभित हुए । जहागोर ने झागरे का महल' सिकन्दरे का अकवर का 
मकबरा गौर एनम।तुद्दोला का मकबरा प्रादि प्रसिद्ध इमारतों का निर्माए करवाया 
था। भ्रकबवर का पोत् शाहजहाँ शानशोकत का सम्राट था। उसे इमाश्त बनवाने 
का बहुत शौक था । गद्दी पर बैठते ही उसने 'तख्ते ताऊंस” बनवाया, जी साढ़े तीन 
फ़रीट लम्बा, ढाई फीट चौड़ा तथा पाच गज ऊंचा था। वह हीरे, जबाहरातो से 
जडा था | विश्व विख्यात ताजमहल” जो संगमरमर का है, उसो ने प्रपनी बेगम 
मुपताज महल की याद में बनवाया था। इसके भ्रतिरिक्त मोती मस्जिद, दिल्‍ली का 
दीवाने-प्राम, दीवाने-खास श्ौर जामा मस्जिद भी उसी मे बनवाई थी । ४ 
हिन्दुओं की बनवाई हुई इमारतों मे दुन्दावन के मन्दिर, बुन्देलखण्ड में 

सोनागढ़ तथा गाविलगढ के निकट मुक्तिगिरी के जन मन्दिर, एलोरा का भहिल्या- 
थाई फा मन्दिर, बंगाल में 'काम्ता मगर का मन्दिर बनारस का विश्वेश्वर जी का 
मन्दिर श्रादि इसी समय की कलाकृतियां हैं । इन वर्णंतों के साथ यह भी बता देना 
भ्रावश्यक सा है कि मूतिकला पर प्रकाश डालने के लिये भन्दिरों का वर्णन इसलिये 
किया गया है कि हिन्दू मूर्तियों को प्राण-प्रतिप्ठा होती है। बिना प्राणु-प्रतिप्ठा किए 
भूत पूजने योग्य नहीं होती भौर वह मूर्ति मन्दिरों में ही प्रतिष्ठित की जाती है । ग्रतः 
भूततियों के वर्शन के साथ मन्दिरों के वर्णन की प्रत्यन्त झ्वश्वकता समझी गई । 

पक ब्रिटिश काले की मूतिकला का विशेष प्रचार नहीं था | कुछ कलाकार 
नदियों के क्ितारे के नगरो मे रहकर मन्दिरों मे मूर्तियां बनाते रहे । दविखन में 
हाथी दांत की मृत्रियां बगने लगी । लदन॒की महारानी विवटोरिया झौर एडवर्ड 
सप्तम की मूतियाँ विशाल कद की भारत के कई नगरों में स्थापित की गई। 
ग्वालियर के केसर बाग में भी कई मूर्तियां बनी हुई हैं। इस तरह छुट-पुट मूर्तियां 
बनने का क्रम चलता रहा । ब्रिटिश शासन के समय ही भारतीय स्वतन्त्रता गागगा 
भारतीय नर-तारियों में प्रस्फुटित होने लगी भ्रौर उस समय महान नेता तितक पु 
गोखसे की कई मूतियां 


ध संगमरमर की बनीं झौर बड़े-बड़े नगरों गे (धापित 
की गई । 


प्रापुनिक युग का प्रारम्भ !900 है, के पश्चात्‌ से मागगे है ॥ ४0 
हेव-जागरण के भंकुर प्रस्फृटित होने लग गये थे । कला, गाहि।॥, पैती/ 


पक 
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क्रास्ति का सोपान प्रारम्भ होने सगा था । कया के क्षेत्र में प्रापुनिक युग की मूति- 
कला का भपना एक विशेष स्थान है | पाश्चार्य सम्यंतां के भ्रायमन के पश्चात्‌ 
देश भे मूविकला की झोर न तो ध्यान दिया गया भोर ने बसा तक्षण एवं शिल्प 
कार्य ही हो राका । मन्दिरों का निर्माण प्राधुनिक युग में कम भी हो गया तपा 
फिर उनकी शाजनाज्जा, बाग-वगौचों से प्रधिक होने सगी। यह तो निश्चित ही है 
कि पाश्चारय हम्यता का प्रमाद देश की सामाजिक एवं सास्शतिक गतिविधियों पर 
पूर्णो रूप से पड़ा जिससे देश का साहित्य, संगीत, घिघ्रकला, वास्तुकला एरं मूतिकला 
का क्षेत्र प्रभावित हुए बिता न रह सके । इन पर पाश्यात्य की छाप स्पष्ट रूप से 
दिखाई देती है | देश मे भ्राज भी सैकड़ों मूठियों का निर्माण होता है, गर्योंकि देश 
में प्रमेको मूति प्राण उपासक हैं, भनेको मन्दिर हैं, परम्यु कसा एवं कलाकारों की 
कमी है । मूर्तियां रूढ़िवादो ढंग से भकसों के: रूप में निमित होती हैं। परग्तु उनमे 
कलारमक रूप, सजीवता एवं सौंदय की बहुत कभी है । प्राज भी मम्दिर बनते हैं, 
उनमें भाडृतियां होती हैं, परन्तु वे भारमहीन एवं निष्प्राण प्रतीत होती हैं। विदेशी 
सम्यता के प्रभाव से जितनी प्रगति चित्रकला ने की बेंसी मूतिकसा के क्षेत्र में नहीं 
हुई । भाधुनिषः काल में संगमरमर, “टँ रा-कोटए प्लास्टर प्रष्ट-पातु, पत्थर, कीप्ट 
तथा मोम प्रादि से मूतियो का निर्माण होता है; संग्ममरर की कई मूतियों भाग 
भौ मन्दिरों में प्रतिष्ठित करने के लिये जमपुर में बनती हैं, परन्तु ये कला का उप* 
हास माश्र ही होती हैं। ये न तो पुरानी परम्पण को हैं पौर न नवीन घारा की । 
कलकत्ता पौर वस्बई में भी प्राजकल भनेक मू्ियों का निर्माण होता है । बस्वई 
तो प्राजकल प्राघुनिक मूतिकला का केग्द्र है। जो थोडी बहुत नवीन मूतिपारां देश 
में प्रवाहित हुई है, उसमे वम्बई का बहुत बडा योगदान है। 
भारत में डेढ सो वर्षों तक पंग्रेजी शासन रहा। जिसने राष्ट्रीयता एवं 
स्वदेशी फला के प्रति जागरूकता पर पर्दा डाल दिया भौर जो नवीन प्रणाली प्रकाश 
में धाई उसे समभने, ग्रहण करने एवं भनुकररण करने की सामर्थ्य ही न रही। पुन 
जागरण क'ल के प्रणेता स्व. भवनीम्द्रनाथ ठाकुर एवं कलकत्ता के, प्रो ई. बी. हैवेल 
से प्राचीन कला रूपों की घाद दिलाई | उन्होंने झपने उदीयमान साथी एवं शिष्य 
कलाकरो के मण्डल को प्रेरित किया जिन्होंने प्रजन्ता के चित्रों एवं मूर्तियों को 
नकलें उतार कर दंशब्यापी घ्रान्दोलन खड़ा किया जिसे देख कर संसार चकित रहें 
गया । उन्होने उसी के भाधार पर सेकडो चित्र बनाये परन्तु मूतिकला का क्षेत्र प्रायः 
सूना एवं अ्रछूता रहा। यूरोप में चित्रकला के क्षेत्र में कई नवीन प्रयोग हुए साथ 
ही मूतिक्ला का क्षेत्र भी इसहे भर्ठुता नही रहा । विदेशी भूतिकला में इस शनिज्म+ 
वयुदिज्म, पयुचरिज्म एवं सोशलरियलिज्म, (सामाजिक यथारथेवाद) भादि का प्राई” 
भाव हुपा, परन्तु भारत के कलाकार भूति निर्माण में पिछड़े ही रहे। बंम्बई मे कुछ 
नवीन प्रयोग भवश्य हुए हैं। 'दैगकोटा” प्ल्ास्टर तथा लकड़ी पर जयेननये प्रयोग 
एवं निर्माण कार्य हुआ | इन्हीं पर तथा मोम पर एक नई 'एम्सट्रेंबड प्रणाली 


भारतीय मूतिकला.. 75 


द्वारा भावी को प्रभिव्यक्त करने की एक नई दिशा चल पडी है। दक्षिण भारत में 
प्राज भी भ्रष्ट धातु मिश्रण से मूतियों का निर्माण होता झा रहा है । वेसे स्थायीपन 
के लिये संगमरमर या भ्रष्ट धातु की मूतियां ही निभित की जाती है। भ्रष्ट धातु 
की मूर्तियों भे पांच धातु प्रमुख रूप से होते है जिन्हें 'पंचलोहे! कहते हैं। इसमें 
तांबा, चांदी, सोना, पीतल और सफेद रांगा का सम्मिथण रहता है प्रधानता ताबे 
की रहती है। भ्राजकल सोना और चांदी नहीं मिलाये जाते | सम्मिश्रण का प्रनुपात 
इस तरह होता है--0 भाग तांबा, | भाग पीतल, और | भाग सफेद राग्रा। 
इस भूत निर्माण में पहले मोम की मूति तैयार की जाती है। फिर उस पर बाहर 
मिट्टी का लेप चढा दिया जाता है और इस प्रकार ढांचा (४007,0) तंगार हो 
जाता है | तदुपरात मोम को पिघला कर निकाल लिया जाता है झौर द्रव घातु डाल 
कर मूर्ति ढाल ली जाती है। मे मूर्तियां ठोस होती है । 


वर्तमान भारतीय मूर््तिकारो मे स्व. देवीप्रसाद राय चौधरी, रामकिकर वैज, 
धनराज भगत, शंखु चौघरी, प्रदोषदास गुप्ता श्रादि कई कलाकार हैं, जो विदेशी 
शिल्पकारों से टबकर ले सकते हैं । तये नये प्रयोगों में भो ये कलाकार काफी प्रगति 
कर छुके हैं तथा इसकी कई मूर्तियां विभिक्ष प्रदर्शनियों में रुयाति प्राप्त कर चुकी 
हैं। देवीप्रसाद राय चौधरी शभौर प्रभातरंजन खास्तगीर ने कई भ्राधुनिक मानस 
भूततियी का निर्माण किया है । खास्तगीर ने बस्टों (805४9) के साथ ही कल्पना 
झ्रौर स्वप्न के कुछ प्रतीको का निर्माण किया, परस्तु विदेशी प्रयोगधारा के समकक्ष 
न पहुँच सके हैं । वर्तमान जीवन दर्शन, यपार्थदा एवं कल्पना का प्रतिपादल मूर्तियों 
भें उतारने वाला कलाकार रामकिकर बैज भी शांतिनिकेतन, विश्व भारती का 
विर्यात मूर्तिकार है जिसकी मूर्तियों मे यथा एवं कल्पना की स्पध्ट झांकी दिखाई 
देती है। धनराज भगत भ्पनी छेनी से उपेक्षित कंकालों एवं जनता की गहरी भनु- 
भूतियों का प्रयोग प्रपनी भ्रसाधारण सहूदयता एवं गहन स्वेदनशीलता से कर रहा 
है। भगत की कई कलाकृतियां विश्व मे प्रसंसित हो चुकी हैं। इन वरिष्ठ शिल्प 
कारो के साथ-साथ पिछले दो दशकों मे भारतीय युवा शिल्पकार विश्व कला के 
साथ घुड़कर शिल्पों मे नवीन रूपो, माध्यमों एवं पझ्राकार रचनाओ को प्रदर्शित कर 
भागे भ्राया है। इन शिल्पकारों मे राघव कनेरिया, बी. भार, खजूरिया महेन्द्र 
पंहया, केवल सोनी , वलदीर सिह्‌ बदू, शिदर्सिह, पिलू प्यार, पोजकाने, बला, धर्म 
रत्नमुं, नारायण कुलकर्णी, पी. वी. जानकाराम, रमेश पटेरिया, नन्‍्दगोपाल प्रादि 
हैं जिनके शिल्पो मे प्रारपरिक तत्वों को विभिन्न रूपो मे स्वीकारा गया है किन्तु 
भाज शिल्पकारों को सहयोग एवं संरक्षण की झावश्यकता है। भाधुनिक स्थापत्य 
के साथ-साथ इन्हें भी महत्व प्रदान कर भारतीय शिल्प परम्परा की घारा को चिर 
प्रवाहित करे । भारत की परम्परागत शेली का प्रतिपादन भी प्राज कुछ कलाकार 
कर रहे हैं जिनमे श्रीघर महापात्र, सिद्धे श्वर महापात्र भौर धनेश्वर महापात्र प्रमुख 
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हैं। श्रीधर महापात्र इस दिशा में देश में प्रायस्त थाने हुए शिह्वकार हूं। यदवि 
मई लोग उनकी कलाफ़तियों में भ्नुकरण प्रषिर मानते हैं, परन्तु उतडी कला में 
विगत बेभव की झलक दिखाई देतो है । 

झाज का शिल्दी शिल्प निर्माण से पारम्परिक माध्यमों संयम रमर, टेरारोटा, 
धातु झ्रादि के साथ-ग्राप नवीन मशोनी माध्यमों एवं प्लास्टिक,स्लास, फाइवर सताक्षा 
स्टील, जूट झ्रादि का प्रयोग कर रहा है । 


प्रश्नायली 


() भारतीय चिपकला के बारे में प्राप बयां जानते हैं? बिस्तार पूर्वक 
सिसो । 

(2) चित्रकला के प्रसंग कौन-कौन से हैं ? का वर्णान करो । 

| (3) मध्यकालीन चित्रों की विवेचना कीजिये । गर 

(4) प्रपश्न'|श शैली के नामकरण की समस्या पर विचार करते हुए इस शैली 
की विषय विशेषताएं बताइये ॥ 

(5) पुनेजागरण काल से प्लाप कया समभते है? इस काल फे कोई दो 
भ्रग्रणी कलाकारों का परिचय दीजिये । 


4 
अंकन एवं अनुश्रंकन 





हम किसी वस्तु को देखते है । आँख द्वारा देखी वस्तुओं को चयनित करते है 
एवं सुन्दर लगने वाली वस्तु की तरवीर स्मृति पटल पर झकित कर जेते हैं। कला- 
कार किसी सुन्दर भशाकार को चाहे वह किसी भी स्थिति में हो प्रभावित होकर 
अपनी प्रवीणता से उसे चित्रित करता है। चित्राकन के लिए हमे प्राकारो के 
संसार के साथ-साथ इसके चित्रण की बारीकियो को समझना एवं उसके प्रंकन के 
लिए प्रभ्यास करना प्रावश्यक हैं। यही कारण है कि शभ्रारम्भिक वक्षाप्रो से या 
चित्रांकव का शुभारम्भ वस्तु-चित्रण से किया जाता है। वस्तु-चित्रण में जो वस्तु 
समूह जैसा दिखाई दे रहा है उम्े उसी स्थिति मे चित्रित करते है । वस्तु-चिक्ण में 
बे सभी नियम लागू होते है जो व्यक्ति चित्रण या प्रकृति चित्रण के लिए मान्य है । 
यही कारण है कि वस्तु चित्रष को 'प्रचल जीवन” कहा जाता है एवं का की भाषा 
में इसको प्रकन (079७778) कहते हैं । 

समक्ष रखे वस्तु समूह के चित्रणा के लिए हमे निम्न बातों का ध्यान रखना 
चाहिये-- 

() जो वस्तु-म्मूह हमारे समक्ष रकखा गया है उसका बारीकी से निरीक्षण 
(095८४४४0॥) करना, जिसमें ग्राकारों की ब्रनावट, रग-रूप, पृष्ठ मूमि प्रादि 
को देखकर कागज या फलक जिस पर खित्रॉकन करना है, को ध्यान मे रखते हुए 
आधार रेखा पर जमाने का मानस बनाना । 

(2) प्रत्येक भाकृति का स्वयं मे एवं पास मे पड़ी हुई भन्‍्य वस्तुप्रों में गहरा 
सम्बन्ध होता है जिसकी लम्बाई, चौडाई, मोटाई भ्रथवा गहराई को देखकर प्नुपात 
(९/०१०४०॥) में रेखाकित करना । 

(3) रेखाकन करते समय दृश्य या पर्यप्रे्य जिसे स्थितिजन्य सघुता 
भी कहते हैं का ध्यान रखना । वस्तु मुख्यत. हमारे तीन स्तरों-भ्राँख के समाना- 
स्तर (7:४० [८९८]), प्रांस से ऊपर (8००४८ ४५० [.०९थै), भाँख से नीचे (8८०७ 
६५० 4.०४०) स्थित हो सकती हैं। इसका ज्ञान ग्रावश्यकः है, बयोकि उपयुक्त तीनो 
स्थितियों में प्राकृति बदल जाती हैं। एक में जहा संतुलित भाकार दिखाई देता है 
वही द्वितीय में मीचे का भाग वतृतीय से ऊपरी भाग भुख्य रूप से दिखाई देता 
हैं। इसके प्रतिरियत बातावरशीय दृष्या (%८गर्श एटा509८९०(६८) जिमे रेखिक 
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दृश्या [.ताव्8 7 टाबए००।५०) प्रयवा रगीय दृष्या ((छत्णा ्लि्८्ध5०) भी 
कहा जाता है, में पृष्ठभूमि का प्रक्‍न मद्दत्व रखता है । दृश्या में दूर की वस्तु छोटी 
एवं क्षितिज पर मिकलती हुई तया नजदीक की यसतु बडी एवं फँसती हुई दिलाई 
देती है जेंसे रेल की पटरी, सीधी सड़क, दूर के पहाड़ ये प्राकाण, बिगली के सम्मे 
लम्बी बिल्डिंग जो हमे विभिन्न रूपो में इस नियम के तहत बड़े से छोटे होते एव 
क्षितिज पर मिलते दिल्लाई देते हैं जबकि वास्तव में ऐसा होता नहीं है। इस प्रभाव 
का श्रंकत अस्तुचित्रण के यथाय॑ प्रवन में विशेष महत्व है * 

(4) बस्तुघित्रण का रेखांकन तैयार होने पर जलरग, तैलरग, एश्लिक, 
पेस्टल, चारकोन या पेन्सिल में से किसी एक माध्यम से घित्र को पूरा किया जा 
सकता है जिसमें वस्तुभों के यथार्थ रुपों (7८७॥500 $॥9[१05) का हूबह्े प्रवत 
हो सके । इसके लिए प्रावश्यक है कि उपयुक्त वर्शित माध्यमों से से किसी भी 
माध्यम में कार्य करने बेः लिये उस साध्यम को विशेषताश्रों मी जानगगरी कर लेनी 
चाहिये जिसमे भ्रच्छा रेपाकन और भी निसर सके । 

(5) भाहृतियों में गोलाई-उभार भयया गहराई दबाव दर्शाना भी महत्व- 
पूर्णो कार्य है। इसमें प्रकाश की स्थिति देखनी चाहिये एवं प्राकृतियों पी बनावद 
पद ध्यान देना चाहिये। प्रकाश जिस खिड़की या भरोके से प्रा रहा है वह भाग 
वस्तु को प्रकाशमान करेगा एक विपरीत दिशा में बस्तु पर छाया दिसाई देगी। 
छापा प्रकाश को दर्शाने में भो यही प्रतुपात का ध्यान रखकर दृश्य का ध्यात रखते 
हुए छाया प्रकाश (7/;8॥/ & 5090०) दिसाने चाहिए। श्ाथ ही वस्तु समूह पर 
पड़ने वाले तीव्र प्रकाश (8॥/8॥0) को चित्रित करने मे विशेष सावधानी रपनी 
चाहिए। 

वस्तु चित्रर! जैसा दिखाई देता है हबह उसके समकक्ष चित्रित करने को 
आज प्रध्ययन की भ्रारम्भिक एवं भ्रनिवाये कडी मानते हैं जिससे कला का विद्यार्थी 
सुध्यवस्थित सुजन की और बढ़ भके | कैमरे के श्राविष्कार ने श्राज यह कार्ये बहुत 
झासान कर दिया है क्योकि जिसे चित्रित करने में कलाकारों को जितना समय 
एवं परिश्रम करना पड़ता था उससे बहुत कम परिश्रम एवं चन्द मिनिटों में कैमरे 
द्वारा सुन्दर व रंगीन वस्तु समूह तैयार किया जा सकता है । 

वस्तु समूह को नवीन रवरूप एवं बातावरणा में पुत सरचना करना भनुः 
अकन (ए०ा0८व॥8) श्रथवा सृजन (०४४४०) की श्रेंखी में श्राता है। जो वस्तु 
समूह देखकर, समभकर व्यक्तिगत रुचि से पुनः संयोजित की जावे वही कलाझृति 
का रूप लेती है। श्रनुधकन के लिए कैला के विधाधियों को विशेष अशिक्षण एवं 
/ कल्पनाशील होने की आवश्यकता है जिसके लिये सक्षेप में निम्न बातों का ध्यान 
रखना चाहिये-- - 
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॥ चित्रकला एक दृश्य कला (५5७४ #77) है जो मूतिकला, छाप चित्रण 
एवं भवन निर्माण कला के साथ एक समूह में रखे जाते हैं जिसे कला की भाषा में 
प्राकारद कला (?]9४0० //) कहते है। यह ट्विविधात्मक फलक पर तैयार होने 
से इसे ट्विविधात्मक रूप ([४० १एशथ्याप्रणाओ-20) कहा जाता है जिसमे कभी-2 
छाया प्रकाश या गहराई दर्शाने के प्रयास में तृतीय विधा (राव िशाशाह्रणा- 
“30) का अम पैदा किया जाता है क्योकि फुलक तो लम्बाई-चोडाई में ही है हाथ 
धुमाने से गहराई झ्थवा उभार का आभास नहीं होता । 

चित्रण या भनुप्नकन से पूर्व ग्राकारद कला के मूल तत्व (?िएपगाक्षाति5 
0०६ 7|७४/० 4४) का ज्ञान होना भावश्यक है जिनके समावेश से ही कलाकृति का 
निर्माण सम्भव है या यो कहे कि कृति कैसी भी बसे किन्तु इन तस्वों का समावेश 
भपने झ्राप ही हो जाता है-- 

() रेखा ([0॥)--रेखा बिन्दुओ का प्रवाह है जो किसी भी कलाइृति 
की आत्मा होती है। प्रकृति या वस्तु मे कही भी झ्राकार की रेखा गही होती । इसे 
झरूलाकार कल्पना से पेन्सिल या किसी अन्य माध्यम से खीचता है. ( रेसा को कला- 
कृति के निर्माण तत्वों मे सर्व प्रथम स्थान प्राप्त हैँ । सगीत में सूरे के आरोह- 
भ्रवरोह के समात, पानी में लहरों के समान रेखांकन का खेल भी चित्र मे 
समीतमय लय उत्पन्न करता हैं। चित्र में खड़ी, झ्राड़ी तीरछी धुमावदार एवं 
कौरियक रेखायें भनुभवों एवं सौदर्य का निर्मा करने में सक्षम होती हैं जिसमें 
विकास, क्षय, निद्दिचतता, प्रनिश्यय, समर्पण दंभ श्रादि समस्त भावों को चित्रित 
करने की क्षमता होती है यदि झ्राप रेखा की समस्त बारीकियों को जानकर चित्र 
बनाते । हि 

(2) रूप (807)--फलक पर प्रथम दृष्टिपात में जो दृश्य दिखाई देवे 
उसे मोटे तौर पर रूप वहा जा सकता हैं जिसे हम अपने पनुभवों द्वारा स्वीकार 
कर चित्रित करते हैं। प्रसिद्ध चित्रकार सेजा ने ज्यामितो को पूर्ण मानने हुए विश्व 
की समस्त वस्तुमो को तीन भुस्य भाकारो वर्ग, वृत्त एवं घन में समायोजित किया 
था। रूप को दो भागो में देसा,जा सकता है प्रथम जिसका प्रकृति की समस्त 
धाराझो से सीधा सम्बन्ध हो प्रथवा ज्यामितिक प्राकार (0०97६६८०॥थ४०॥५]) 
<: ११८४० 8॥4]०$), तथा द्वितीय इन प्राकारों से प्रभावित होकर विन्तु हवह 
ने बनाकर काल्पनिक रूप प्रदान करना [ाए्ह्प्रॉश ण#ैणञयल 5॥99०5) 
प्रमूत चित्र इस श्रेणी में झाते हैं। इमीलिए बहा जाता है कि “॥.॥06 छगाएंड 
$॥9005 श6 89005 उण्छाटइधयाए 5५॥7005" रूप को फलक में स्थान बनाते के 
' लिये पन्तरान (890०) का सहारा लेना पड़ता हैं भ्र्यात्‌ रूप एवं धन्तराल एक 
दूमरे के पूरक हैं जो पूरे माकार को जीवित अभिव्यवितिपूर्ण एवं झ्ाघार भूमि प्रदान 

करता हूँ । प्रययाश मा प्रस्तराल को रूप से अलग करना सम्भव नहीं है । हा इसे 7 
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सक्रिय या निष्चिय (?05%00० < हरल्एशा४८ 5497०) प्रवश्य बनाया जा सकता 
है । चित्रश से रूप साथ भर तरास के भ कन को भी समान महत्व देता चाहिमे जिप्तमे 
फलक का प्रत्येक भाग प्रभावी बन सके । 

(3) रंग (टणणए०)--हमारी भझाँध भ्राकार एफ साथ - साथ फसक पर 
दिखाई देने वाले रगो में भी प्रभावित होती है। रंगहीन समार की कत्पता नहीं की 
जा सकती । रात्रि के भ्न्थफार से भी रगों का समावेघ होने से रात्रि भी सुरदर 
दिलाई देती है। कलाकार के लिये रण फसक के भमान ही महत्व रसते हैं । रंग 
प्रकाश का गुए है । सूर्य की किरणों में सभी रग मौजूद हैं जिसे हम भपती प्रांस 
की बनावट की यजह रो यस्तु पर पड़ने बासे प्रवाश के परावतैन द्वारा रंगे विशेष 
की प्रधिकता एवं ग्रस्य रंगों के समन्वय से देखते है रमो को निम्न श्रंणियों में 
समभा जा सकता है-- 

(प्र) मूल रंग ([शशताथा) (००७7)--प्रड्ृति के समल्त रेग लाल॑, पीला 
नीला एन तीन रगो से तैयार किये गये हैं जो स्वतन्त्र एवं शुद्ध रग हैं । हु 

(ब) मिथ्ित रण (5९९00727५ (८0०४7) दो मूल रंगों के मिश्रण मे 
तृतीय रंग बनता है एवं इसे मिश्रित वर्ण की श्रेणी मे लेते हैं । जैसे--- 

लाल + पीलान्नारंगी 

दीला + नीसाच्हरा 

नीला + लाल-ब॑गनी 

(स) तृतोय वर्ण या उपरंग (८005 (०0छ5)--मिश्चित रंगो में दोनों 
रो की सात्रा का अनुपात प्रलग-प्रलय फर दिया जावे तो रगत बदल जाती हैं 
जैसे नीलाहरा, पीलाहरा, एक में नीले रंग की ब दूसरे में पीले रंग की मात्रा 
श्रधिक होने से रंग बनाये जा सकते हैं । एवं इन्हें ही उपरंग कहा जाता हैं | नीला 
बंगनी, लाल बंगनी, पीला नारंगी, लाल नारंगी, ये सभी इसी श्रेणी में भाते है। 
इसके भ्रतिरिक्‍्त काला, सफेद एवं संलेटी रग उपग्रुंक्त श्रेणी से भसग तटस्‍्थ रण 
(४७७४) (0)०07) कहे जा सकते हे जिनका कला में महत्वपूर्ण स्थान है । रगो 
का महत्व उसकी रंगत (3५०), मात (५४ प्०), सघनता (07०॥०), तान (70०) 
ग्रादि पर निर्मर करता है जिसका चित्रांकन के समय विद्येष ध्यान रखा जाता 
चाहिये । इसी प्रकार जो रंग भ्रधिक प्रकाशमान व तीब्र लगे उसे गर्म (फशाए 
(००४) ब शांत व गहरातै हुए हो भ्र्थात्‌ श्रांख की पुतली कम फ़रैले उसे (८7० 
(००१) कहा जाता है जैसे लाल, पीला, गर्म तथा नीला, बैगनी, हसा,ठण्डे रंग 
हैं । केवल एक वर्णीय रग योजना (ाणाणथाएत) या बहुवशिय रग योजना 

(#कआा०गक्षां०) कलाकृति एव.कलाकार की पसन्द से चित्र मे स्थान पाता है । इसके 
साथ ही रणों के वृत्त मे पडौसी रग जैसे पीला, वारगो, लाल भ्रादि को समवर्खीय 
' [प्रशााणा।०प५) तथा इनके सामते के रण जिसके गुणा-धर्म मेल नहीं खाते जैसे 
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लाल में हरा को विरोधी (0०१9$) रंग माने जाते हैं । इसी प्रकार रगो द्वारा 
लय, गति, उभार, गहराई, छायाप्रकाश आदि दर्शया जा सकता है। रग करुणा, 
हषोल्लास, रौद्र ग्रादि भावों की अभिव्यक्ति मे सहायक होते हे । जैसे पीले रग से 
प्रफुल्लता, चपलता प्रकान्म समीपता श्रादि दर्शाये जा सकते हैं किन्तु इन रगो को 
सही भ्राकारो के साथ सही वातावरण में रफने से ही यह सम्भव होगा। रग स्थय 
में एक पदार्थ है जिसकी कोई व्यवितगत भावना नही होती । 

(4) पोत (7०:४07०)--ततुधरातल या पोत वस्तु के धरातल का गुर है । 
प्रत्येक पदप्यं प्रपने निजी गुणों से अलग-अलग पहिचाना जाता है | जैसे पत्थर का 
कठोर एवं ठोसपन, पानी का तरल पारदर्शिता जो पत्थर के साथ तेल भ्रथवा प्रन्य 
तरलपदार्थ से भी पानी को अलग करती है| ्राकारद कला में भी पोत का विश्येप 
महत्व है क्योकि किसी कृति के निर्माण मे फलक के घरातल का तथा झआ कारों के 
निर्माण मे घरातलीय प्रभाव दर्शाया जाता है। ठेवश्चर को लेकर कलाकारों में 
अवसर यह श्रम हो जाता है कि टेकक्‍्श्चर का मतलब ख्रदरापन या जीकजाक 
रेखाडून मानते है जबकि पारदर्शीय या अ्रपारदर्शीय समतल रगो के प्रयोग से भी 
घरातल का प्रभाव दर्शाया जा सकता है। इमी प्रकार जिस वस्तु का चित्रण किया 
जाता है उसी घस्तु के घरातलीय प्रभाव का अझंकन भी आवश्यक नहीं है क्योकि 
यथार्थ चित्राद्लुन एवं सृजन युवतत सयोजन करने में भिन्‍नता है जहाँ कलाकार कल्पना 
के सहारे फलक पर झाकारो का सयोजन करने हैं न कि हबूहू । भ्रतः टेबश्चर भो 
रग रेखा एवं श्राकारो की तरह निर्माए एव प्रस्तुत करने में स्वतन्त्र है। टेक्श्धर 
की जानकारी के लिये चिद्यार्थी को प्रकृति मे प्राप्त विविध वस्तुओ्नो के धरातलों 
जैसे पेड, कपडे, सकडी, पत्थर आदि वस्तुपो का भ्रध्ययन करना चाहिये। इसके 
साथ ही कला का विद्यार्थी भ्रावश्यकतानुस्प टेवश्चर का निर्माण कर कलाकृति 
में गति, दूरी ब्रादि का वेविय उत्पन्न कर सकता है | इसके लिये पेन्सिल से लेकर 
ब्रश, स्प्रे, पेस्टलरंग भादि से कागज पर विभिन्‍न तरीको से टेवश्चर बनाये जा सपते 
हैं । यहा एक सावधानी रखनो चाहिये कि फलक पर किसी भी कृति के सुन्दर 
प्रंकन हेतु रग, रेखा भौर स्‍भ्थवा टेवड्चर का प्रयोग किया जा सकता है न कि सुन्दरता 
में भ्वरोध हेतु । प्रत- टेवश्चर का जहा जैसी श्रावश्यकता हो उसे ध्यान में रखते 
हुए ही इसका प्रयोग करना घाहिये। 
स्ित्र संपोजन के सिद्धान्त-- 

अकारद कला के मूल तत्त्वो एवं उनका ज्ञान चित्र सयोजन हेतु प्रावश्यक है 
किस्तु चित्र सयोजन अथवा डिजाइन (डिजाइन का शभर्थ कलाकूति में प्रचलित 
शब्दार्य से नही है) के कुछ सर्वमान्य एवं प्रचलित मिद्धान्त है जिनका ज्ञान भी 
प्रावश्यक है--- 

जब आप श्रपने कमरे के /सदान को सजाते है तब भाप किसी भी कलाकार 
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से कम नहीं होते । भाप भी एक कलाकार की तरद्द फए्लावर को चुनने से सेकर 
उसमें फूलों की राजोने एवं उनकी काट-छाद, प्रद्ाश वा झागमन प्रादि करते हैं 
वैसे ही कलाकार कलाटूति के तिर्माण में रंग, रेसा, पाकार एव टेवश्चर द्वारा 
कूल्क पर निर्माण करता है एवं इसे ही कम्पोजिधन कहा जाता है। जैसे एक 
मकान का निर्माण ई 2 से ईंट जोडने से होता है वैसे ही रेसा से रेखा जोड़ते व 
रंग के पात्त रग लगाने से कलादुति का निर्माण होता है। जगे ईटपरईट का 
जमाब योजनावद्ध सृब्यवस्थित नहीं हो तो महान ढह जाता है उठी प्रकार फलक १२ 
मूल तत्वों का सुध्यवस्मित शायोजन मे होगा चित्र का कमगोर एवं उसके उ्द्द्‌ श्य 
की प्राप्ति में बाधा उत्पन्न कर सकता हैं। भारतीय पारस्परिक चित्र एवं शिल्प 
निर्माण में कला छ भग (पडग रूप भेद, प्रमाण, भाव, लावण्य योजवा, सादृश्यता 
एवं वर्णिका भंग माने गये हैं । जिसका विल्तृत वर्णव आरम्मिय' प्रस्याम में डिया 
जा चुका है । भ्राधुनिक कला में इसके स्थान पर प्न्य शब्दावली प्रथतित है जिपके 
मूल में कताकृति का निर्माण एवं भावाभिय्यवित ही है । यहा यह विभेष ध्यात देने 
योग्य सुझाव है कि 'प्रनुप्रकत' जिसे चित्र सयोजन ही कहेंगे के पीछे पह मां कतई 
नहीं है कि समक्ष रखे धस्तु समूह को प्रमुभकन के नाम पर टुकड़ेट2 कर पूरे फेक 
पर विछवेर देने से है जैसा कि प्रकसर स्कूल के छात्रों के काम में देखा जाता है। यह 
एक अ्ामक ये प्रधकचरी मनस्पिति का परिशाम है। श्रत प्रापकों संयोजन के 
सिंद्धांती को समभकर तथा महात्‌ कलाकारों की कृतियों से प्ररण प्राप्त कार स्वयं 
की भावनाभों व कहपनाओों को स्वीकार कर चित्रण करना चाहिये । 

यहा सक्षिप्र में चित्र सयोजन के सिद्धान्तों का वन किया जा रहा है-+ 

(4) अबाह (॥५॥॥॥)--समोजन में गति प्रयवा प्रवाह से झ्भिप्राय फलक 
पर निर्मित प्राकारों का आँख फो एक निश्चित दिशा में लयबद्ध धुमाना है । प्रत्येक 
कस्तु में गति है । हवा, पानी इसके श्र धठ उदाहरण हैं । जीवन का संचार भी गति 
से ही मम्भव है । संगीत में सुरो के उतार-बढाव से सीद्य बोध होता है । इसी प्रकार 
कल्ाकृति में भी रेखाओ, झाकारो एवं रेंगवी से लय पैदा किया जा सकता है । 

(2) सामंजस्य (मियथा॥०॥४) आकार समोजन में विभिन्‍्त आकारों का 
सामंजस्य फलक पर झावश्यक है। जिससे एक टूसरे से सम्बद्धता से पूरे फंलक पर 
एकरूपता भर सके ! इसके लिये सजातीय रेखाझो, रुगतो एव आकारों का होना 
आ्रावश्यक है जिसका अभ्यास वस्तु चित्रण में किया जा सकता है वे अनुभव से 
सामजस्य विठाया जा सकता है ! 

(3) सहयोग (00/0)--आकारों का एक दूसरे पर अवलम्बन कृति को 
सुन्दर बना देता है । जैसे एकजुट ह्वीकर शत्रु पर ग्राकमश में जीत अधिक सुनिः 
शिचित है वैसे ही सम्पूर्ण फवक में विभिन्‍न तत्वों का सहयोग आवश्यक है ॥ बिखर्राव 
अथवा विरोध भो सौदयें का निर्माण कर सकते है क्िन्तू इसमें भी कलाकार की 
इसमे भी एकरूपता का वातावदण वनासा ही पडेगा। 
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(4) सन्तुलन (8907००)--फलक कर कृति तिमित करते समय आ्राकारों 
के सयोजन में उपयुक्त सिद्धान्तो के साथ सन्तुलन आ्रावश्यक है। इसकी कमजोरी 
कलाकृति को अधूरा व कमजोर कर देती है । कला में सन्तुलन से अभिप्राय चाक्षुश 
सौंदयं से है, जिसमे रगो व श्राकारों का भार, रेखाओं की दिद्या, टेक्श्चर का 
प्रयोग आदि का महत्त्वपूर्ण कार्य होता है । चित्रों मे सयोजक फलेक की मद्य रेखा 
से सम्पूर्ण चित्र को आ्राधा-प्राधा कर दो भागों में समचित्रर (59णागदात्या 
94|2708) या इससे हटकर असम सन्तुलन (/५४४५आ॥९0०4॥ 840०8) से 
सायोजन किया जा सकता है । कई विह्ान सम संयोजन को असम सन्तुलन की 
तुलना में कम महत्त्व देते है। किन्तु आज ऐसा नहीं है। विद्यार्थियों को दोनों 
प्रकार से चित्र सयोजित कर सन्तुलन की समस्या का समाधान करना चाहिये | इसके 
लिये एक सिद्धान्त मान्य है । जितना ही भ्रधिक भार हो उतना केन्द्र के मिकट व 
जितना ही कम हो उत्तना फलक में किनारे के निकट चित्र स्योजन किया जा 
सकता है । 

(5) प्रभावित ([2007808 ० 879॥955) --कलाकृति के निर्माण का 
कोई उहंब्य होता है जिसको पुरा करने के लिए कलाकार कूति में महत्त्वपूर्ण 
झ्राकारों एव रंगो और प्राकपंण के लिये सयोजन में ऐसी स्थिति बनाए कि दशक 
स्वत ही उस तरफ़ झ्राकपिंत होकर झ्रानन्दानुमूति या रसास्वादन कर सके । जैसे 
अजस्ता में भगवान बुद्ध को ऐसी स्थिति मे उपस्थित किया गया है कि दर्शक प्रन्य 
आकूतियों को देखते हुए भी भगवान बुद्ध के प्रभाव पूर्ण व्यक्तित्व से ्राकपिंत हो 
जाता है। इसके लिए भनन्‍्य वातो के साथ फलक मे पृष्ठमूमि व अंत्तराल का 
महत्त्वपूर्ण योगदान होता है। 
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प्रम्यासार्थ प्रघन भाग (प्र) 
नियन्धात्मक प्रइम [25599 ॥97४ ९०७९०४।०॥5) 
निम्मलिसित प्रश्मों के उत्तर दीजिए जो प्रापफी उत्तरपणिका के घार पृष्ठों 
से कम मन हो । 
(।) “ईइबर ने मनुष्य को चित्रकला की भावना जन्म रे दी है ।" 
इस पर झपने विचार लिसो । (॥. 9००. 968) 
(2) भारतीय चित्रकसा के प्रादि चित्रों का कहा निर्माण हुप्ा था? गे 
स्थान हमारे पूवंज चित्रकारों को गयो पसन्द भाये ? [7 5००.१959) 
(3) “प्रागैतिहासिक कला में जीवन भौर दबित है” इस कथन का स्पष्टता 
एवं विस्तार से विवेचन कीजिए । (7. 5८०, 3960) 
(4) “भारतीय चित्रकला प्रत्यन्त प्राचीन है” इसे सप्रमाण सिद्ध कीनिए। 
हि (. ४००. 959) 
(5) प्रागैतिहासिक चित्रकला की विशेषतायें बताते हुए उसके निर्माण का 
प्रयोजन बताइये । 
(6) भारत मे प्रा्गंतिहासिक कालीन चित्र कहाँ-बहं प्राप्त हुए हैं? उन 
स्थानों के चित्रों के उदाहरण दोजिए । 
(7) गुप्तकाल भारतवर्ष का स्वण-युग था । उस काल की चित्रकला की 


वर्णोन कौजिये । (॥0 5०० 959) 
(8) श्रजन्ता कहा है भौर क्यों इतना प्रसिद्ध है ? उसके चित्रों भौर शैती 
पर प्रकाश डालिए । (प्र, 8००, 959) 


(9) प्रजन्ता ग्रुफाओ्ो की चित्रकला का निम्नसिश्षित तत्वों के भाघार पर 
सक्षिप्त परिचय दीजिए- (प्र) गुफाप्नो की स्थिति (ब) चित्रों के 
विपय (स॒) चित्रकला को प्रमुख विश्येपतामें ॥ (मत. 8००. 960) 
(0) भारतीय चित्रकला के इतिहास में ग्रजत्ता चित्रकला अपना विशेष 
महत्व क्‍यों रखती है ? 
(4) प्रजन्ता की गुफाओं के प्रमुख चित्रों के प्रयोजनों कै साथ उनकी विशे* 
पताम्नों का वर्णन कीजिए । 
(2) 'भ्रजन्ता गुफाओ्रों में प्राल्ेखनों की भरमार है' विस्तृत व्याख्या कीजिए 
(3) “अ्रजन्ता शैली मे नारी चित्रण, पशु-पक्षी चित्रण तथा फल-फूलों का 
चित्रण उत्तम_ ढग से किया गया है । इस कथन पर झपनी राय 
कीजिए 
(4) क्या यह सत्य है कि “प्रजन्ता शेली भारतीय चित्रकला की सर्वेश्व प्ठ 
ही है ?” 
(5) “बौद्ध चर्म चित्रकला के सहारे फैला” प्रमाणा सहित पुष्टि कीजिए! 
(प्र, 5०० 4958) 


» कथन कर 
का जन्म केसे हुमा ? इस श्ंत्री # 
बेसन करते हैए सिद्ध #॥३ कि धरम ही! इसक) 
कारण थक । 
(23) 


पका अमुक्ष 
) शैली लय विषय क्या थे ? उनकी 
प्रकान्न अतिए 
(24) जेस्थानी क्षेत्र की अजन्ता क्षती मे कीजिए , 
(25) र कस को उप 7. कौन: है ? डिन्ही के ) 
वग्रेषताएं ६ ए 
(26) मुगल रत ईरानी राजस्थानी संलियों क) नीक कर 
की गई” सैप्रमाण सिद्ध कीजिए | 
(27) अगले क्षत्री अगले राज्य के साय-साय फत्ती धोर मुक्त राज्य मिट 
पह क्षेत्र भी गई ।” इसके) पृष्टि कीजिए 730०,49 
भ्रयवा 
शी 
कक 


ग्रैजि,  * दरकार में हु 
ये क्रोजिए 
(26) 


पेत्रकला ग्रौर जहांकेर फालीक /६ 
पक मेल है ? थे; । 
(29) पुगल श्री ै 


पका $ क्ह्म 
राजस्थानी भत्ती को पैचना का । नया देनी के 
एक मसमानत्ता पर प्रड्ाक्ष डालिए | नए 
(30) मु १२ निबनन्‍्प लिहि 
(37) गाडी ॥। 


६३॥ 
लए । 

ही या ऊायडा किक संक्नो 

तिहि 

(32) हाजी फती के 
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(35) भारतीय चित्रकला के आ्राधुनिक स्कूल कौन-कौन मे हैं ? प्रत्येक का सक्षिप्त 
बशुन करते हुये उनके प्रमुख चित्रकारों के नाम बताइगे (|. 5०० 962) 

(36) भाधुनिक भारतीय चित्रकला पर एक परिचयात्मद निवरष लिसिये । 

(37) आराधुनिक प्रमुख भारतीय चित्रकारों के कुछ नाम दीजिये श्रोर उनमे से 
किन्ही तीन घित्रकारों के चित्रों की विश्येषवाप्रों एक उसकी बित्रण शैली पर 


अपने विचार ब्यक्त कीजिये । (म 8८०. 960) 
(38) वात्स्यायन के 'कामसूत्र' में भारतीय बिश्रकला के छ प्गों का वर्शत है। 
उन भ्रगों की पृथछ-यूथरू विशेषताएं लिसिये। (8, $८०. 96) 


(39) निम्नलिखित पर साक्षेपर में टिप्पणियाँ लिखिये। 
(।) मोहनजोदड़ों और हडप्पा । (2) एलोरा गुकराएँ। 


(3) जोगीमारा गुफाएँ । (4) बदामी गुफाएं । 

($) कांगड़ा कलम । (6) वित्रसूत्र । 

(7) राजा रवि वर्मा ! (8) प्रवनीर्द्रनाय ठाकुर । 
(9) नन्दलाल बोस । (0) यामिनी राय । 


() लोक कला (80॥ &॥) (2) श्रमृता घेरग्रिल 
(73) रामग्रोपाल विजयवर्गीय । (4) कबि रवीस (चित्रकार के रूप में) 


(।5) ईरानी शैली । (१6) भारतीय चित्रकला के पडंग । 
(7) व्यक्ति चित्र । (38) रागमाला के चित्र । 
(।9) ठाकुर शैली । (20) रविशकर रावल । 


(2]) विदेशी प्रभाव पड़ने से भाधुनिक भारतीय चित्रकला में क्या-क्या 
परिवतंन दिखाई दे रहे हैं ।” समभराइये । 
(22) 'लोक कला' किसे कहते है ? भारत के विभिन्‍्त भागों की 'लोक कला 
का वर्णन कीजिए । 
शआआ0प॑ &ा$़क्रधा ॥9ए९ 0४९5४०5५ 
निम्नलिखित भ्रश्नो के उत्तर केवल !0 (दस) पश्तियों में दीजिये :-- 
(4) चित्रकला की परिभाषा दीजिये / 
(2) जोगीमारा गुफा चित्रों का वन कोजिये । 
(3) भजन्ता गुफाओो की स्थिति बताइये । 
(4) प्रागैतिहासिक काल की चित्रकला की विशेषता बताइये ॥ 
(5) श्रजन्ता शैली के रंग विधान की विश्ेपताएँ वतलाइये। 
(6) भ्रजन्ता गुफाशो को श्रालेसन (70८5275) कैसे है, लिखिये । 
(7) पाल पौधी चित्रों का परिचय देते हुये संक्षेप मे चित्रों कौ विशेषताएँ 
बत्ताइये । 
(8) राजस्थानी शैली के धार्मिक चित्रो पर प्रकाश डालिये । 


ही 
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(9) राजस्थानी शैली में रागमाला चित्रों की क्या-क्या विश्येपताये है ? 

(0) "बाबर को चित्रकला का शौक था”---इसकी पुष्टि कीजिए । 

(।) मुगल शैली में मानव चित्रो (व्यवित च्ियों) की भरमार हैं। केसे ? 

(42) भकबर कालीन चित्रों की विशेषताएँ वतताइये । 

(33) जहाँगीर को प्रकृत्ति चित्रण कला में झौक था | उदाहरण देते हुए उत्तर 
की पुष्टि कीजिए । 

(44) मुगल कालीन चित्रों को वियय-्व॒स्तु लिखिए । 

(5) कांगड़ा कलम की कुछ विशेषताओं पर झपने विचार लिखिए / 

(6) पुतरुत्यान-काल के अग्रणी का छोटा-सा परिचय दीजिए । 

(7) बंगाल स्कूल की विधेषताएँ क्या थी ? 

(8) 'लोक-कला बया है ? प्राज के प्रभुख-प्रमुख लोक कलाकेख्यों के नाम 
लिखिए । 

(49) वम्बई स्कूल के कलाकारों की शैली की विशेषताधों पर प्रकाश डालिये । 

(20) भारतीय चित्रकला का काल विभाजन कीजिये ! 

(2) शाहजहा को चित्रकला का शोक कम था ; क्‍यों * 

(22) बंगाल स्कूल ने देश को कौन-कौन से अतिभाशाली चित्रकार दिये, उनके 
नाम दीजिमे । साथ में उस प्रान्त का नाम दीजिये जहां वे कला साधना 
में लीन है 

(23) प्रजन्ता कलाकारों की भित्ति-्अकत विधि पर एक छोटा-सा लेख 
लिखिए । 

(24) भाधुनिक चित्रकला (»0027/-8॥7) को विश्येपताएँ लिखिए । 

(25) राजस्थान की आधुनिक चित्रकला की ठिप्पछी कीजिए । 


(0०९ ४४०४० 7%$ ए९ (0४९६४४०४5 


विम्नलिखित अ्रइ्नों के उत्तर केवल एक शब्द में दीमिए। सही शब्द चुनकर 
लिखिये । 


3, ईदवर ने मनुष्य को चित्रकला की भाववाए (जन्मन्याल्यकाल-यौवन) 
से दी है। 


2 प्रजन्ता की गुफाएँ (7) झासाम राज्य (॥) कश्मीर राज्य (४) विजाम 
राज्य में स्थित है । 


3. प्रजन्ता कलाकारों ने (हाथीदात--ग्रुद्ामों वी मित्ति पर--कंनवस) पर 
चित्रों की रनना की थी । 

4. भ्रजन्ता में [)) बुद्ध (») महावीर (70) ईसा के चित्र अधिक बने हैत” , 

$ नारी विभरण-वस्तु चित्रण-प्राकतिक चित्रण, प्रजन्ता को विशेषता 
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6 प्रजन्ता के चित्रकारों ने (कमल-गुलाव-चम्पा) पुष्प को प्रयानता दी है । 
4. मिगीरिया गुफाएँ (ग्रह्मा-लंका-प्रफमानिस्तान) में स्थित हैं ! 
४ बोधिसत्व का चित्र (भजस्ता-वाघ-जोगीमारा) गुफा में चित्रित है । 
9. (हिमालय-मध्य भारत-राजस्थान) में बाघ गुफाएँ स्थित हैं । 
0 डां तारानाथ के मतानुसार भारत में बौद्ध कल्ता की ([॥) तीन प्ैलियां 
(॥) प्राठ शलिया (॥॥) पाच-शलिया-प्रचलित थी | 
)] चित्रमृत्र (प्राचीन गुग-मध्यकालीन युग-प्राधुनिक युग) की देन है । 
]2. कागडा शैली (प्रजन्ता शली-शिखर शैली-राजस्थानी शैली) की एक 
झासा है। 
व3 पा के चित्रों की भरमार (ठाकुर भैली-राजस्थानीदोसी-जन शैसी) 
मेहै। 
]4 बंगाल स्कूल के सस्थापक (7) प्रवीन्ताथ (गं) रवि यर्मा (४) रवीद 
नाथ ठाकुर थे । 
5 (राजा जयसिह-राजा सभार चद्र-राजा महेन्द्र) कांगड़ा शैली के प्रबतत 
सरक्षक थे । 
6. महिला कलाकारों में (शीला आडेन-रानी घन्द्रा-प्रमृता शेरगिल) का 
नाम भारतीय चित्रकला में प्रथम लिया जाता है । 
]7. बाबर अपने साथ भारत में (चीनी चित्रकार--जर्मती बित्रकार--ईरानी 
चित्रकार) लाया था । 
8. 'बणीठणी' चित्र (मेवाड कलम, बूल्दी कलम, किशनगढ़ कलम) का है। 
9 ग्रजन्ता में कुल (25, 29, 30) गुफाए" है 
20. चैत्य गुफाये काम ध्राती थी (मिक्षुत्रों के निवास, पूजा के लिए, कैवल 
दिखावे के लिए) 
2]. मुगल शैली का पतन (हुमायू', श्रौरगजेव, घाहजहां) के दासन काल में 
हुआ । 
22 हुमायू” के दरबार का प्रमुख ईरानो चित्रकार (बिहजाद, मझूर 
अब्दुसमद) था ! 
23, 'चित्रसूत्र' ग्रन्‍्य के रचयिता (भरतमुनि, वात्स्यायन, रायक्ृष्णदास) है । 
24. झ्ाज कलाकारों की प्रमुख सस्था (साहित्य झकादमी, पार्ट स्कूल, 
ललितकला अकादमी) है । 
25. लोककला को महत्वपूर्ण अभिव्यक्ति देने वाले प्रमुख चित्रकार (रवीद्वताथ 
टैगोर, यामिनीराय, श्रसितकुमार हलधर) है । 
श्रभ्यासाय प्रश्न भाग (ब) 


(नीचे परीक्षा प्रश्न-पत्र पिछले वर्षों के दिये जा रहे है जिससे विद्यार्थी 
लाभ ले सके ।) 


 साँची व भरहुत की विद्येयताएं बताइये । झथवा 
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(द) मुगल चित्रकला की दो उपणेलियों के नाम बताइये | * 


(ये) सित्तनवाराल की स्थिति, काल एवं दौखी (जिस शैंसी से समानता हो) 
बताइये । 


निम्ताकित का काल बताइये-- 


(प्र) भरहुत । (थ) राजस्थानी चित्रकला । 
(से) मुगल चित्रकला । (द) प्रमरावती । 
(य) ऐलिफैण्टा 0 


भारत में प्रागेतिहासिक चित्रकला कहां-कहा पाई जाती है तथा उन घित्रों 
के प्रमुख विषय बया-बया हैं ? बताते हुए सक्षिप्त विवरण दीजिये ! 

अथवा को 
मोहनजोदढो की मिट्टो के भाण्डो पर की चित्रकला तथा खुदाई में प्राप्त सीलो 


की व मूर्तियों की कला के प्राधार पर तत्कालीन कला की विवेधता 
कीजिये 


मुगल चित्रकला का प्रारम्भ बाबर के कलाप्रेम से भौर प्त्त भौरंगजेव के 
कलादे प से होता है। इस कथन को स्पष्ट करने हेतु विवेचन कीजिये । 
अचवा 

राजस्थानी शैली के चित्रो पर मुगल प्रभाव भ्रधिक लक्षित होता है भषवा 
मुगल चित्रों पर राजस्थानी शैलो के चित्रों का प्रभाव प्रधिक है-“इम बात 
को दोनो शैलियों के तुलनात्मक विवेचन से स्पष्ट कीजिये 0 
प्रजन्ता की चित्रकला का सक्षिप्त परिचय देते हुए वहां के किन्‍्ही दो प्रमुत 
नित्रो के सौन्दर्य का कलात्मक वर्णन करें । 


अथवा 

प्रलौरा मे ब्राह्मण, जैन बौद्ध धर्म की कला के साथ-साथ पाई जाती है। 
इसका सकारण संक्षिप्त परिचय दे । 3५ 
निम्नाकित का एक या दो वाबवयों में उत्तर दीजिये-- 

(भर) चित्रकला के पढंग । (ब) लामा तारानाथ । 

(स) नालदा (द) सांची । 


(गे) महाबलीपुरम्‌ । 

निम्नाकित का काल बताइये-- 

(प्र) मोहनजोदड़ो । (व) पलौरा । मृत 

(स) सारनाय का सिह स्तम्भ (द) खुजराहो के मूर्ति शिल्प । 

(य) कोणाक का सूर्य मन्दिर । ३ 

पश्चिम की कला का अन्घानुकरण करने से स्वाधीन भारत के कुछ कलाकार 
अपने को पूर्णत पराधीन और परमवशता में बधे हुए पाकर पुन. भारतीय 


परम्परा की झोर भुड रहे है! इसहुँक्यत की विवेचना में किन्ही दो ऐसे 
भ्राधुनिक कलाकारों का परिचय दीजिये । .. प्रथवा 


ग्रभ्यासार्थ प्रश्न 39| 


37. 


48, 


20 


पुतस्स्थामवादी कलाकारों ने भारतीय चित्रकला को पाहचात्य प्रभाव से बचा 
कर भारतीयता की ग्ोर एक नया मोड़ दिया / इसमें जिन प्रमुख कलाकारो 
का हाथ रहा है, उसका सक्षिप्त परिचय दीजिये । 30 
“झजन्ता की खोज से भारतीय चित्रकला इतिहास के उन्नत अतीत का दर्शन 
सम्भव हुआ ।/ इस कथन को ध्यान में रखते हुए अजन्ता की खोज क्‍्रौर 
इसमें पाई गई चित्रकला की संक्षिप्त विवरण दीजिये । 
झथवा 
बाघ की गुफाशो के चित्र भ्रौर मूर्तिकन्ना का परिचय दीजिये । 80 


राजस्थानी चित्रकला का किन्ही तीन शैलियों का संक्षिप्त परिचय उदाहरण 
सहित्त दीजिये 


अववा 


भारतोय चित्रकला को अंग्रेजी राज्य मे जो क्षति हुई उसे राष्ट्रीय विचार 
दाले कलाकारों ने अनुभव कर जो नया मोड़ दिया, उसका सक्षेप मे परिचय 
दीजिये । है 

निम्नलिखित का एक या दो वाकयो में उत्तर दीजिए-- 

(प्र) चित्रकला के पड़ेंग है ?ै 

(व) लागभा तारावाथ का वया महत्त्व है ? 

(से) सारनताथ के सिह स्तथ्भ फी रचना किसने कराई ? 

(द) प्रामतिहासिक चित्रकला का प्रमुख विषय क्या होता है ? 

(य) मोहनजोदडो में चित्रकला प्रवशेय किस प्रकार के हैं? 

निम्नलिखित का काल बत्ताइपे+-+ 

(भर) बाघ गुफाशों की चित्रकला £ 

(ब) भमरावती स्तूप । 

(से) भारतीय चिवकला का युतरुत्थान । 

(द) पहाड़ी चित्र शैली । 

(य) मोहनजोदड़ों ! 


समय 


भारतीय चित्रतला वा इतिहास 
0 00 कब 2 
३५. ६४» ५ छः 
. «हायर संकष्डरी परीक्षा, 4086 
बेकल्पिक वर्ग । (0जाणा॥। 00ए ।--फ्रयशा८) 


चिप्रकला--द्वितोय पत्र (9/बकन5--$०णावे 79९) 


([सराश०ग5 ण॑ [था #ा) 
४ 3 घण्टे पूर्रा के: 50 
“मिस्थु-घाटी के मोहनजोदड़ों व हृडप्पा से प्राप्त वस्तुभो से सिद्ध होता है 
किन / वर्णन 
कि इस सम्यता से चैदिक-काल की सम्यता से भी प्राघीन चित्र हैं ।” वर्णन 
कीजिए । हि 
"ुए 35 6५४०0॥9९0 0 पाल 60९८५ 0ए॥0 #0०ण७ फाणिधानु००पैअ० 
गाते पि्ाबए99 रण ता धंगवाप ठाथी, धो ॥8 एथंप्राप्र8577 श 
लंज्ाएकराणा, ४७० छण७ कारण फल फणा पाष त ए०्वॉर 
7०४०१," 063९प्०८, 0 
जोगीमारा गुफा के चित्रों की विभेषताप्ों का वर्णव कौजिए । 
09ए6 8 66९$८४्ञाणा ण पार ब्ाधगटालाआ?$ ० पर फथा।ंग8$ ० 
0हांग्रथाव 02४०४, 0 
ईरानी घैली वराजस्थानी शैली, मुगल शैली की जन्मदाता हैं। स्पष्ट कीजिए। 


प्राढ 4 (एटज्बय) 2ात ऐेशुएए 5०००५ ए० थांप्रांत8$ ॥8४० 
हाएला जा ६० हल भिए्शाज 5ला०्ग ण॑ एवंग्राग85, एथा५, 


प्रजन्ता शैली को क्‍या विशेषताएं हैं? गुफा नम्बर 2 एवं गुफा तम्बर ॥7 का 
वर्भन कीजिए । 


जाग ० ध७ बागबटालीडध० ण 0०. शैुंशा।ब (१५० एशंप्राग85 है 
90706 7१8४6 ल्‍९०, 2 आते ॥९०, 87. 0 


निम्न में से किन्ही दो पर टिप्पशियाँ लिखिए ३-- 
(प्र) एलोरा गुफाएँ 

(ब) बदामी गुफा 

(स) धारापुरी ग्रुफाएँ 

(द) एलिफैन्टा ग्रुफाएँ 


भ्र।6 जाता प्रण$ जा जाए [छ० ण (6 ण/०जाए़ :-- 
(9) श079 (न्चए८$ 

(9) छि.तेबागा (४४९5 

(०0 एशबकणा) (४४९85 

(7) हाक्षाह्रा। 0४९८5 


अथवा (08) 
मुगल झोली के चित्रो की विशेषताझों बत चर्णन कीजिए । 


छ७०७7४७९ धाढ दाबाबलटा5प०४ ज॑ छाल आज जे करण्ट्रीए] $लाएएे र्श 
एशं।प९5६. ] 
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